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Ilgili makama;
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iilkenin (Tiirkiye 32 bildiri- Diger iilkeler 5 bildiri) akademisyen/arastirmacilarimin katihmiyla

gerceklesmistir

Kongre 16 Ocak 2020 Akademik Tesvik Odenegi Yonetmeligine getirilen “Tebliglerin sunuldugu yurt
icinde veya yurt digindaki etkinligin uluslararasi olarak nitelendirilebilmesi i¢in Tiirkiye disinda en az bes
farkl iilkeden sozlii teblig sunan konusmacinin katihm saglamasi ve tebliglerin yaridan fazlasinin Tiirkiye

disindan katihmecilar tarafindan sunulmasi esastir.” degisikligine uygun diizenlenmistir.

Bilgilerinize arz edilir,

Assoc. Prof. Haldun SEKERCI

Kdtahya Dumlugfnar University, Tirkiye

ORGANIZATION COMMITTEE HEAD

Web: www.discoveranatolia.org/gems E-mail: centercongress@gmail.com
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Amphibian Importance

Food Chain Management: As tadpoles, frogs act as
natural algae consumers, effectively regulating algal
blooms and maintaining water quality. Adult frogs
transition to become efficient predators, consuming vast
quantities of insects like mosquitoes, thereby controlling
populations and reducing the spread of insect-borne
diseases. Additionally, they themselves serve as a vital
food source for various predators, including birds, fish,
and reptiles, ensuring a balanced food web.,

Medical Discoveries: Amphibian research has yielded
significant advancements in human healthcare. Studies
utilizing frogs have directly contributed to roughly 10% of
Nobel Prizes in Physiclogy or Medicine. Frog skin
secretions harbour a diverse range of bioactive
compounds with immense potential for pharmaceutical
development.
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INTERNATIONAL MULTIDISCIPLINARY ECOLOGY AND ENVIRONMENTAL
STUDIES CONGRESS
August 29-30, 2024, LONDON

NAVIGATING TOWARDS
SUSTAINABILITY: THE ROLE
OF GOVERNMENT POLICIES
IN PROMOTING ZERO WASTE
ENVIRONMENTS

Prol. Harpreel Kaur & Dr. Uzma Nadeem
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Introduction

Material and methods

Results & discussion

®  Conclusion
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Carbon nanohorns- introduction

Observer H-1

In the last years, carbon nanohoms (carbon nanostructures consisting of sp 2 hybridizeds
carbon atoms that form a conical molecular of 2-5 nm in diameter and 30-50 nm in leng:
have gained increased attention for several applications thanks to their outstanding

characteristics such as ciean synthesis methods, large specific surface area, avajlability
high-purity samples, thermal stability, good electrical conductivity, low toxicity, high poro

Thus, both pristine and functionalized carbon nanohorms and their nanocomposites/
nanohybrids were used in various fields such as energy conversion, applied
electrochemistry, gas sensing, gas storage, and biomedicine;

Our paper outlines the recent progress regarding the utilization of carbon nanohoms for
environmental remediation purposes;

CNHs can effectively remove poliutants, such as heavy metals, volatile organic compo H1,S20v0f wah
and potycyciic aromatic hydrocarbons, from water and air.
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—  Introduction

1. Bibliographic overview on organophosphorus chermistry

2. Synthesis of a-aminophosphonates using new acid-type

catalyst exploring the design of experiment

L Conclusion
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ESTIMATION OF AIR
POLLUTION IN THE
KINGDOM OF SAUDI
ARABIA - A CASE
STUDY OF PETRO
RABIGH

MSc: Ahood Abduliah
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INTEGRATION OF 3D PRINTERS INTO MASS PRODUCTION IN THE JEWELRY
INDUSTRY: THE IMPACT OF THE DIGITAL AGE ON TRADITIONAL JEWELRY
PRODUCTION

3B YAZICILARIN Mt’JCEV}{ER SEKTORUNDEKI SERI URETIME
ENTEGRASYONU: DIiJITAL CAGIN GELENEKSEL KUYUMCULUK URETIMIi
UZERINDEKI ETKIiSi

Lecturer Mustafa Naci TOP
Marmara University Faculty of Applied Sciences Department of Jewellery and Jewellery Designbf
ORCID NO: 0000-0002-8947-6245

ABSTRACT

Since the beginning of the current century, the innovations offered by technology have rapidly
transformed the jewellery sector from craft to industrial production and led to radical changes in the
sector. The most important of these changes is mass production, which is directly affected by
technological developments. The progress of technology and science in harmony with each other
transforms and develops the fields of jewellery and design as well as production methods. The design
and production stages carried out by traditional methods have shown a significant change with the
development and updating of machines. Today, unlike traditional methods, designs are produced
faster, more precise and error-free by means of three-dimensional (3D) printers. The biggest
advantage of models produced with 3D printers is that their production can be carried out quickly,
practically and easily, even if they have a complex structure.

This study aims to analyse the transformations that the jewellery industry has undergone thanks to
technological innovations and to reveal the effects of three-dimensional (3D) printers on jewellery
design and production processes. It is seen that 3D printers, which were initially preferred only for the
production of master moulds and prototypes, have replaced the methods that form the cornerstone of
mass production such as rubber moulds in jewellery. Small and medium-sized manufacturers are
turning to 3D printers due to low costs and easy production of complex models. Another important
reason for this is the rapid change in consumption habits. Instead of dealing with rubber moulds for
models that do not last long, it has become more common to store digital data and make order-based
production.

The use of 3D printers in jewellery offers new opportunities in terms of industrial production,
expanding the horizons of design and increasing production volume. However, it has also been
observed that this innovation brings disadvantages such as imitation and copy production. Evaluated
in the light of the literature, it is revealed how these changes have had an impact on the development
of the art of jewellery making. Production techniques based on traditional handcraftsmanship are
evolving towards a process based more on machine production with the development of computer
technologies.

Key Words: Mass Production in Jewellery, Jewellery Design and 3D printers, Digital
Transformation in Jewellery.
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OZET

Iginde bulundugumuz yiizyiln baslarindan itibaren teknolojinin sundugu yenilikler, kuyumculuk
sektoriinli zanaattan endiistriyel iiretime dogru hizla doniistiirmiis ve sektorde kokli degisimlere yol
acmistir. Bu degisimlerin basinda, teknolojik gelismelerin dogrudan etkiledigi seri iiretim
gelmektedir. Teknoloji ve bilimin birbiriyle uyumlu bir sekilde ilerlemesi, kuyumculuk ve tasarim
alanlarin1 oldugu kadar, iiretim yontemlerini de doniistiirmekte ve gelistirmektedir. Geleneksel
yontemlerle gerceklestirilen tasarim ve iiretim asamalari, makinelerin gelisimi ve giincellenmesiyle
birlikte 6nemli bir degisim gostermistir. Gilinlimiizde tasarimlar, geleneksel yontemlerin aksine daha
hizli, daha hassas ve hatasiz bir sekilde {ic boyutlu (3B) yazicilar araciligiyla iiretilmektedir. 3B
yazicilarla iiretilen modellerin en biiylik avantaji, karmasik yapiya sahip olsalar dahi tiretimlerinin
hizli, pratik ve kolay bir bicimde gerceklestirilebilmesidir.

Bu ¢alisma, kuyumculuk sektoriiniin teknolojik yenilikler sayesinde gecirdigi doniisiimleri analiz
etmeyi ve Ozellikle ii¢ boyutlu (3B) yazicilarin kuyumculuk tasarimi ve iiretim siiregleri tizerindeki
etkilerini ortaya koymayr amaglamaktadir. ilk basta yalnizca ana kalip ve prototip iiretimi igin tercih
edilen 3B yazicilar, bugiin kuyumculukta kauguk kalip gibi seri {iretimin temel tasini olusturan
yontemlerin yerini almis oldugu gorilmektedir. Kiigiik ve orta olgekli tiretici firmalar, diisiik
maliyetler ve karmasik modellerin kolayca iiretilebilmesi sebebiyle 3B yazicilara yonelmektedir.
Bunun bir diger 6nemli nedeni, tiiketim aligkanliklarindaki hizli degisimdir. Uzun 6miirlii olmayan
modeller i¢in kauguk kalipla ugrasmak yerine dijital verilerin saklanmasi ve siparis bazli {iretim
yapilmasi daha yaygin hale gelmistir.

Kuyumculukta 3B yazicilarin kullanimi, endiistriyel iiretim agisindan yeni firsatlar sunmakta,
tasarimin ufkunu genisletmekte ve liretim hacmini artirmaktadir. Ancak, bu yeniligin taklit ve kopya
iirlin tiretimi gibi dezavantajlar da getirdigi gozlemlenmistir. Literatiir 15181nda degerlendirilen bu
degisimlerin, kuyumculuk sanatinin gelisimi iizerinde nasil etkiler yarattif1 ortaya konulmaktadir.
Geleneksel el isciligine dayanan iiretim teknikleri, bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle birlikte,
daha ¢ok makine tiretimine dayali bir siirece dogru evrilmektedir.

Anahtar Kelimler: Kuyumculukta Seri Uretim, Miicevher Tasarimi ve 3B yazicilar, Kuyumculukta
Dijital Doniisiim.
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KONYA TEKNIiK UNIiVERSITESI EL SANATLARI BOLUMU KUYUMCULUK VE TAKI
TASARIMI PROGRAMININ BOLGESEL KALKINMADAKI ETKIiSi

THE EFFECT OF KONYA TECHNICAL UNIVERSITY HANDICRAFTS DEPARTMENT
JEWELRY AND JEWELERY DESIGN PROGRAM ON REGIONAL DEVELOPMENT

Abdurrahman RUSEN
Konya Teknik Universitesi, Teknik Bilimler MYO, Kuyumculuk ve Taki Tasarimi Pr., Konya,
Tirkiye
ORCID ID: https://orcid.org/0009-0000-3292-8880

OZET

Kalkinma, ekonomik, toplumsal ve siyasal yapilarin degisime ugrayarak insan yasaminin maddi ve
manevi alanda ilerlemesi, toplum refahinin artmasi olarak tanimlanabilir. Bolgesel kalkinma ise bu
tanima ilave olarak, her bolgenin kendi sart ve imkalarina gore yerel seviyede, yapisal doniisiim
hedefine odakli ve bolgesel gelisme politikasint bir ¢ok yonii ile elle alan kavram olarak
tanimlanabilir. 2016 yilinda Selguk Universitesi ve KOP Boélge Kalkinma idaresi is birligiyle
yiiriitiilen proje kapsaminda, KOP boélgesi 6zelinde kirsal kalkinmaya desteklemek ve bolgeler arasi
gelismislik farkin1 azaltmak amaci ile SUKOP - Siistast Projesi Egitim ve Uygulama Atdlyesi
hizmete acild1.

KOP Bolge Kalkinma Idaresi sorumlu oldugu alan icerisindeki kirsal bolgelelerde gelismislik farkini
azaltmak dengeli ve siirdiiriilebilir kalkinma amaci ile ydre insanlarinin yasadiklar1 bolgede yari
degerli ve degerli taslarin islenmesi, iiretime gecirilmesi ve ekonomik olarak kazang elde edilmesi
amaci ile proje kapsaminda kirsaldaki ydre insanina tas islemeceligi ile ilgili egitim ve destekler
verilmigtir. Projenin diger bir énemli yonii ise anadolunun kendine 6zgli dogal taslarini, kirsal
bolgelerde atdlyeler kurularak ve bu bolgede yasayan insanlarimizin Anadolu taglarini kendi
bolgelerinde isleyerek katma degeri yiiksek iirlin haline doniistiirerek az gelismis kirsal bolgeleri
gelistirmek, istthtami artirmak, bolge ve ililke ekonomisine katki saglamak hedeflenmistir.

Merkez atdlyesi cihaz alt yapis1 ve kapal alan olarak Ulkemizdeki Universiteler igerisinde en biiyiigii
olup, bu kurulu giiciinii akademik bilgi ve deneyimi ile birlestirerek bolge kalkinmasinin bir diger
onemli bilesenlerinden biri olan nitelikli ara eleman yetistirmeyi misyonu ile 2023 yilinda Konya
Teknik Universitesi Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu El Sanatlari Boliimii Kuyumculuk ve
Taki Tasarimi Programi kurulmus ve Ogretim faliyetlerine baglamistir. Programin ag¢ilmasinin
ardindan, tag atolyesi ile sekronize bir sekilde faliyetlet gosterecek olan kuyum atdlyesi kurulmustur.
Anahtar Kelime: Kuyumculuk; Siis tas1 atdlyesi; Yar1 degerli tas; Konya Teknik Universitesi
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ABSTRACT

Development can be defined as the progress of human life in the material and spiritual fields by
changing the economic, social and political structures, and the increase of social welfare. In addition
to this definition, regional development can be defined as a concept that focuses on the target of
structural transformation at the local level, according to the conditions and possibilities of each
region, and takes regional development policy in many aspects. Within the scope of the project
carried out in cooperation with Selguk University and KOP Regional Development Administration in
2016, SUKOP - Gemstone Project Training and Application Workshop was opened with the aim of
supporting rural development in the KOP region and reducing the development gap between regions.
The KOP Regional Development Administration aims to reduce the development gap in the rural
areas within its area of responsibility, and to process semi-precious and precious stones in the region
where the local people live, to produce them and to gain economic profit, with the aim of balanced
and sustainable development. and support was given. Another important aspect of the project is to
develop the underdeveloped rural regions, increase employment, and contribute to the economy of the
region and the country by turning the unique natural stones of Anatolia into high value-added
products by establishing workshops in rural areas and processing the Anatolian stones of the people
living in this region in their own regions.

The central workshop is the largest among the universities in our country in terms of device
infrastructure and closed area, and by combining this established power with academic knowledge
and experience, Konya Technical University Vocational School of Technical Sciences will be
established in 2023 with the mission of training qualified intermediate staff, which is another
important component of the development of the region. Department of Arts Jewelery and Jewelry
Design Program was established and started its teaching activities. Following the opening of the
program, a jewelery workshop was established, which will operate synchronously with the stone
workshop.

Key Words: Jewelry; Gemstone workshop; Gemstone; Konya Technical University
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BiR EL SANATI OLARAK DANTEL VE BURANO DANTELLERININ GUNUMUZDEKI
DURUMU

THE CURRENT STATE OF LACE AS A HANDICRAFT AND BRUNO LACE

i Mine CAN
Kocaeli Universitesi, Degirmendere Ali Ozbay MYO, El Sanatlar1 Boliimii, Kocaeli, Tiirkiye
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0000-0000-0000

OZET

Giris ve Amag¢: Insanlik tarihi kadar eski olan oriiciiliik, el sanatlarmin en énemli boliimlerinden
birisini olusturur. Insanoglunun gecirdigi gelisim ddénemlerine paralel olarak degisiklikler gdsteren
orme sanat1 giiniimiizde devam etmistir. Orme sanati icerisinde danteller ince drgiiler grubunda ele
alinmaktadir. Baslangic tarihi tespit edilemeyen dantelin Ege masallarinda gectigi ve eski drneklerin
balik aglart oldugu vurgulanmistir. Bu sebeple 12. yiizyilda Anadolu’dan Yunanistan’a, oradan da
Italya yolu ile Avrupa’ya gectigi diisiiniilmektedir. Calismaya konu olusturan Burano dantelleri motif
ve kompozisyon ozellikleri bakimimdan Anadolu 6rneklerine gore degiskenlik gostermekle birlikte
goriiniim bakimdan tilkemizde beyaz is olarak bilinen teknikle benzer 6zellikler tasimaktadir. Burano
adasi tarih boyunca dantel sanati ile {in salmig 6nemli bir merkezdir. Adada 1872-1970 yillar
arasinda bugiin miize olarak hizmet veren bir dantel okulu yer almistir. Bildiri kapsaminda Burano
dantellerinden Ornekler sunularak, Anadolu’ya ait beyaz is teknigi ile benzer ve farkli yonleri
bakimindan konu karsilastirmali olarak tartisilacaktir. Ayrica Burano dantellinin bugiinkii durumu
tizerine yapilan tespit ve degerlendirmelere yer verilecektir.

Materyel ve Yontem: Arastirma verileri yazili ve gorsel kaynaklarin taranmasi ve Italya’nin Venedik
sehri yakininda bulunan Burano adasina ait dantellerin niteliksel 6zelliklerinin yerinde gozlenmesi
sonucunda elde edilmistir. Calisma, alan arastirmasi ve tarama modeline dayali betimsel bir
arastirmadir.

Sonuglar: Giiniimiiz insaninin artik ince islere karsi ilgi duymamasi ve degisen dekorasyon anlayisi
sebebiyle dantelin yakin bir gelecekte kaybolmaya yiiz tutmus el sanatlar1 arasina dahil olacagi
diistindiirmektedir. Arastirmada el yapimi 6zglin Burano dantellerinin yerini glinlimiizde bilgisayar
destekli makinelerde {iretilmis dantellerin aldigi tespit edilmistir. Bu durum bir zanaatin yok
olmasinin yani sira el yapimi 6zgiin dantel Orneklerinin yerini endiistriyel iiretimlerin aldigini
gosmektedir.

Tartisma ve Sonuc: El sanatlari turizmin 6nemli bir parcasidir. Ancak iinlimiizde Burano adasinda
kitsch kavraminin gerceklik buldugu iiriinlerle dantel sanatinin zarar goérdiigi anlasilmistir. Bunun
sebepleri arasinda Uzak Dogu iilkelerine ait {irlinlerin ucuzlugu ve yakin dénemde yasanan pandemi
slirecinin zararlar1 gosterilebilir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel sanatlar, zanaatkar, el sanatlari, dantel.
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ABSTRACT

Introduction and Purpose: Knitting, which is as old as human history, constitutes one of the most
important parts of handicrafts. The art of knitting, which has changed in parallel with the
development periods of human beings, has continued today. Within the art of knitting, lace is handled
in the fine knitting group. It was emphasized that the lace, whose starting date could not be
determined, was mentioned in Aegean tales and that the old examples were fishing nets. For this
reason, it is thought to have passed from Anatolia to Greece in the 12th century and from there to
Europe via Italy. Although Burano lace, which is the subject of the study, varies in terms of motif and
composition characteristics compared to Anatolian examples, it has similar features with the
technique known as white work in our country in terms of appearance. The island of Burano is an
important center famous for the art of lace throughout history. There was a lace school on the island
between 1872-1970, which today serves as a museum. Within the scope of the paper, examples of
Burano lace will be presented and the subject will be discussed comparatively in terms of similar and
different aspects with the white work technique of Anatolia. In addition, determinations and
evaluations on the current situation of Burano lace will be included.

Materials and Methods: The research data were obtained as a result of reviewing written and visual
sources and observing the qualitative characteristics of the lace belonging to the island of Burano,
located near the city of Venice in Italy. The study is a descriptive research based on field research and
survey model.

Results: Today, it is thought that it will be included among the handicrafts that are about to disappear
in the near future. In the research, it was determined that the handmade original Burano laces have
been replaced by laces produced in computer-aided machines today. This situation shows that in
addition to the disappearance of a craft, handmade original lace samples have been replaced by
industrial productions. Discussion and Conclusion: Handicrafts are an important part of tourism.
However, it has been understood that the art of lace has been damaged by the products that the
concept of kitsch has found reality on the island of Burano. Among the reasons for this are the
cheapness of products from Far Eastern countries and the damages of the recent pandemic process.
Key Words: Traditional arts, artisan, handicraft, lace.
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AKSESUARLARIN KULTUREL YANSIMALARDAKI ROLU “SABIHA TANSUG
KOLEKSIiYONU”

THE ROLE OF ACCESSORIES IN CULTURAL REFLECTIONS “SABIHA TANSUG
COLLECTION”

Prof. Dr. H. Nurgiil BEGIC
[zmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Dr. Ogr. Dilem DOGAN
Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii

OZET

Giris ve Amac: Takilar, insanlik tarihinin baglangicindan itibaren hem estetik hem de sembolik
degerler tastyan, giinlilk yasamda yaygin olarak yer tutmus objelerdir. ilk takilar, dogal ¢cevreden elde
edilen tas, kemik, deniz kabugu gibi malzemelerden iiretilmistir. Bu tiir takilar, yalnizca bireysel
sislenme araci olarak degil, ayn1 zamanda farkli inang sistemlerinde koruyucu tilsimlar ve sans
getirici objeler olarak kullanilmistir. Zamanla takilar daha karmasik islevler iistlenmis; sosyal statii
gostergesi, toplumsal kimligin sembolii, dini inang¢larin ifadesi ve kisisel kimligin vurgulanmasi gibi
rollere biiriinmiistiir. Bu bildirinin amaci, Urla Bademler Sanat Kdyii Sabiha Tansug Miizesi taki ve
aksesuarlarinin sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamda incelemektir. Miize, Anadolu’nun farkl
bolgelerinde toplanmis, gegmis donemlerin estetik anlayisini yansitan giyim kusam koleksiyonuna ev
sahipligi yapmaktadir. Anadolu giyim kusaminda kullanilan takilarin donemin sanat ve zanaat
cergevesinde degerlendirilmesi, kiiltiirel mirasin birer tastyici olarak giiniimiizdeki 6nemi ve
korunmasi gibi hususlar ele alinacaktir.

Materyal ve Metot: Bildiri Sabiha Tansug Miizesi’nde sergilenen koleksiyondan cesitli taki
orneklerinden olusmaktadir. Miizedeki takilar, kullanilan malzemeler, iscilik ve siisleme teknikleri
donemsel ozellikler goz Onilinde bulundurularak analiz edilmistir. Koleksiyon, Anadolu’nun farkl
bolgelerinden toplanan, bolgenin kiiltiirel ve sanatsal ¢esitliligini yansitan takilardir. Saha
caligmasinda takilarin fiziksel oOzellikleri gozlemlenmis, fotograf cekimi yapilmis ve QR kod
okuyuculari ile detayl bilgilerine ulasiimistir.

Sonug: Sabiha Tansug Miizesi takilari Anadolu’nun tarih boyunca biriktirdigi kiiltiirel degerleri
yansitmakta, bu kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan onemini
gostermektedir. Bu bildiri, miizedeki takilarin kiiltlirel ve sanatsal baglamda nasil degerlendirildigini
gosterirken ayni zamanda miizenin Tiirkiye’nin kiltiirel mirasin1 korumasindaki roliinii ele
almaktadir. Elde edilen bulgular, bu takilarin sadece estetik degerlerini degil tasidiklar tarihsel ve
kiiltiirel anlamlarin1 da anlamamiza olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sabiha Tansug, gelenek, tasarim, aksesuar, koleksiyon

ABSTRACT

Introduction and Purpose: Jewelry has been a prominent feature of human life since the dawn of
history, carrying both aesthetic and symbolic values. Early jewelry was made from natural materials
such as stones, bones and seashells. These items were not only used for
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personal adornment but also served as protective talismans and bringers of luck in various belief
systems. Over time, jewelry has taken on more complex roles, evolving into symbols of status,
markers of social identity, expressions of religious beliefs and highlights of personal identity. The
purpose of this paper is to examine the jewellery and accessories of Urla Bademler Art Village Sabiha
Tansug Museum in artistic, cultural and historical context.The museum houses a collection of jewelry
from different regions of Anatolia, reflecting the aesthetic sensibilities of past periods. The study will
focus on evaluating these pieces within the framework of their historical art and crafts traditions and
will explore their significance as carriers of cultural heritage and their importance for preservation in
contemporary times.

Materials and Methods: The paper consists of various jewelry samples from the collection exhibited
in the Sabiha Tansug Museum. The jewelry in the museum, the materials used, workmanship and
decoration techniques were analyzed considering the periodic characteristics. The collection consists
of jewelry collected from different regions of Anatolia, reflecting the cultural and artistic diversity of
the region. During the field study, the physical properties of the jewelry were observed, photographs
were taken, and detailed information was obtained with QR code readers.

Results: The jewelry collection at the Sabiha Tansug Museum reflects the cultural values
accumulated throughout Anatolia’s history and plays a crucial role in preserving and transmitting
these values to future generations. This paper demonstrates how the museum’s role in safeguarding
Turkey’s cultural heritage. The findings highlight that these pieces offer insights not only into their
aesthetic qualities but also into their historical and cultural significances.

Key Words: Sabiha Tansug; traditional; accessory; design; collection

GIRIS

Taki ve aksesuarlar, insanlik tarihinin en eski donemlerinden itibaren yalnizca estetik islevler
iistlenmemis ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal roller benimsemis esyalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu esyalar, bireylerin ve toplumlarin kimligini, inanglarini, sosyal statiilerini ve toplumsal iligkilerini
ifade etme araci olmustur. Taki ve aksesuarlarin tarihsel siireci, estetik, sosyal, dini ve kiiltiirel
islevler agisindan zenginlige sahiptir. Modern donemde oldugu kadar tarih dncesi donemlerde de her
zaman ilgi ¢cekmistir. Tak1 sozliik anlaminda “gogunlukla evlenen veya nisanlanan birine armagan
olarak verilen kiipe, bilezik, yliziik, zincir gibi seylerin tiimii veya kadinlarin ziynet esyasi; agirlik,
asim takim”, aksesuar sozliikk anlaminda “bir aletin, bir makinenin islevine katilmayan ancak kendine
Ozgii ayr1 bir yarar1 bulunan alet, ara¢ veya nesne” bir diger anlamda “giysiyi biitiinleyen canta,
kemer, sapka, eldiven, miicevher vb. esya” olarak tanimlanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/).

Ilkel gaglarda takilar, genellikle dogadan toplanan tas, kabuk, dis ve kemik gibi malzemelerden
yapilmis ve ilk toplumlar tarafindan siis esyast olarak kullanilmistir. Bu takilar, genellikle avci-
toplayict topluluklarda sosyal kimlik, grup aidiyeti ve bireysel oOzellikleri ifade etmek i¢in
kullanilmistir (Gorsel 1). Antik Misir’da Firavunlar, altin ve degerli taslarla bezeli taki ve
aksesuarlar1 Tanrilarla olan baglarim1 ve yeryliziindeki otoritelerini simgelemek amaciyla
kullanmiglardir. Mezopotamya’da ise takilar, zenginlik ve sosyal statliyii yansitma islevi gérmiis;
altin, lapis lazuli ve akik gibi degerli taslarla siislenmis takilar dini ve sosyal hiyerarsinin bir
gostergesi olmustur. Orta Cag Avrupasi’nda biiyiik ve gosterisli miicevherler, zenginlik ve soyluluk
sembolil olarak kullanilirken, Orta Asya’daki gogebe Tiirk topluluklar: taki ve aksesuarlari savasci
kimliklerini ve dogayla olan baglarini ifade etmek icin kullanmiglardir. Tiirkler, glimiisii 6zellikle
tagh yiizliik, bilezik ve bag siislemelerinde yaygin olarak kullanmistir. Selguklu ve Osmanli
donemlerinde ise taki ve aksesuarlar, soyluluk ve zenginligi ifade eden sosyal statii sembolleri
olarak degerli taslarla
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islenmis altin takilarla temsil etmislerdir. Islam medeniyetinde ise altin ve giimiis hem estetik hem de
dini sembollerle baglantili olarak yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Gorsel 1: Tlkel donem taki drnekleri (https://turkishmuseums.com/?langld=1).

Tak1 ve aksesuarlar, bir yandan estetik kaygilarin bir {irlinii olarak giizelligi ve zarafeti vurgularken,
bir diger yandan toplumsal statiiyii, bireysel kimligi ve hatta manevi inang¢lar1 ifade eden giiclii
semboller olarak islev gormiistiir. Ritiiel ve dini sembollerde, ¢esitli dinlerde, belirli takilarin manevi
bir anlam1 vardir ve bu takilar, inananlar tarafindan korunma, kutsanma ya da dini baglhiligin bir
ifadesi olarak kullamlmistir. Ornegin, Hristiyanlikta hag kolyeleri, islam’da nazar boncuklar1 ve
Hindistan’da kadinlarin taktig1 mangalsutra gibi takilar, dini semboller olarak kabul edilir (Sinambela
& Mirwa, 2021: 1353). Bu tiir takilar, bireylerin inanglarini digsa vurmalarini saglarken, ayn1 zamanda
dini topluluk icinde bir aidiyet duygusu olusturur.

Sosyokiiltiirel ritiieller ve geleneklerde takilar, dogum, evlilik ve 6liim gibi yasamin 6nemli doniim
noktalarinda sembolik esyalar olarak karsimiza ¢ikar. Dogum ritliellerinde, bircok kiiltiirde yeni
dogan bebekler i¢in takilan altin bilezikler ve nazar boncuklu kolyeler, bebegin korunmasini ve
saglikli bir yasam silirmesini temenni eden semboller olarak kullanilir. Ayrica anneye verilen takilar,
dogurganlik ve bereketin ifadesi olarak kabul edilir. Evlilik toérenlerinde, takilar baglilik ve refahin
semboliidiir. Diiglinlerde kullanilan evlilik yiiziikleri, diinya capinda g¢iftler arasindaki sadakat ve
birlikteligi sembolize eder. Oliim ritiiellerinde ise takilar, len kisinin ruhunu koruma veya anma
amactyla kullanilir. Eski Misir’da Firavunlarin mezarlarina degerli takilar konulmasi, onlarin ahiret
hayatinda da zenginlik ve gili¢ icinde olmalarini sembolize ederken, bazi Orta Asya kiiltlirlerinde
mezara konulan takilar, ruhun huzur i¢inde ge¢is yapmasini saglar. Bu 6rnekler, takilarin farkl ritiiel
ve geleneklerde derin sembolik anlamlar tagidigini géstermektedir.

Ekonomi ve ticareti canlandirici rol olarak taki ve aksesuarlar, ekonomik iligkilerin sekillenmesinde
kullanilmigtir. Degerli metaller ve taglardan yapilmis, birer yatirim araci olarak kullanilmis, ticaret
yollar1 boyunca degis-tokus edilmis ve boylece farkl kiiltiirlerin etkilesimine katkida bulunmustur.
Takilarin ticareti, sadece ekonomik bir faaliyet olmakla kalmamis, ayn1 zamanda kiiltiirel aligverisin
de bir araci olmustur. Siyasi ve diplomaside taki kullanimi siyasi giiciin ve diplomatik iligkilerin
sembolii olarak da kullanilmigtir. Hiikiimdarlar, yabanci devletlere ve elgilere degerli takilar hediye
ederek dostluklarmi pekistirmis ve siyasi ittifaklar kurmuglardir. Bu tiir hediyeler, sadece ekonomik
degeriyle degil, ayn1 zamanda takilarin tagidigi sembolik anlamla da biiyiik 6nem tagimaktadir.
Giliniimiizde taki ve aksesuarlar Anadolu’nun farkli bolgelerinde kiiltiirel, sanatsal ve sosyal
birikimleri yansitan kisisel stil, estetik ve moda anlayisina uygun araci olarak goriilmektedir.
Gecmisten giinlimiize kiiltlirel miras tastyicist olan taki ve aksesuarlar kiiltiirel mirasin korunma ve
hatirlanmasi, yeniden giincele kazandirilmast ve yorumlanabilmesi agisindan  kiiltiirel
stirdiiriilebilirlige katki saglamaktadir. Bu amagla taki ve aksesuarlarin kiiltiirel yansimadaki rolleri
baglaminda Urla Bademler Sanat Koyli Sabiha Tansug Etnografya Miizesi aksesuar ve taki
koleksiyonu incelenecektir. Sabiha Tansug, Anadolu'nun zengin kiiltiirel dokusunu, geleneksel el
sanatlarini ve bu sanatlarin zaman igindeki doniisiimiinii belgelemektedir. Tansug ’un koleksiyonu,
estetik degeri yiiksek parcalar1 bir araya getirmis, ayni zamanda Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasinin
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmast
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konusunda da katki saglamistir. Bu koleksiyon, kiiltiirel degerlerin nasil korunabilecegi ve modern
toplumda nasil yasatilabilecegi konusunda bir anlayis sunarak, taki ve aksesuarlarin kiiltiirel
yansimalarindaki roliinii ve dnemini daha yakindan anlamamiza olanak tanir.

Sabiha Tansug Etnografya Miizesi Taki ve Aksesuar Koleksiyonu

Sabiha Tansug, Rumelili Tiirk bir ailenin ¢ocugu olarak 1933 yilinda Yunanistan’in Giimiilcine
Kasabasi’nda dogmustur. Ailesi, Tiirkiye ile Yunanistan arasinda yapilan miibadele sonrasinda Bati
Trakya’da kalmasia izin verilen Tiirk gruplarindandir. Cocuklugunu burada geciren Tansug, Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Yunanistan’in Almanya tarafindan isgal edilmesi iizerine ailesiyle birlikte
Tiirkiye’ye goc¢ etmistir. Yunanistan’da O6gretmenlik yapan babasi Tiirkiye’de meslegini icra
edemedigi icin tiitiin tarlalarinda is¢i olarak calismaya baslamistir. Sabiha Tansug, ailesine destek
olmak amaciyla Tire, Akhisar ve Bergama gibi ilgelere sezonluk is¢i olarak gidip calismis ve genglik
yillarin1 Ege Bolgesi’nin ¢esitli illerinde gegirmistir.

Tansug’un geleneksel kiyafetlere olan ilgisi ilk kez 1943 yilinda, o donem devam ettigi okulunda
diizenlenen 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami etkinliklerinde, “egri bas” adi verilen
yoresel bir bashg taktiginda ortaya ¢ikmistir. 1946°da Izmir Géztepe Kiz Sanat Okulu’na yazilan
Tansug, mezun olduktan sonra 1953 yilinda Istanbul’a tasinma karar1 ald1 ve Beyoglu’nda bir terzinin
yaninda ¢alismaya basladi. 1965 senesinde gazeteci Haluk Tansug ile evlenen Sabiha Tansug, esiyle
birlikte c¢iktiklar1 bir seyahat sirasinda Milas’ta arabalarinin bozulmasi iizerine gittikleri bir koy
kahvesinde, cocukken basma taktigi egri bast gormiis ve satin almistir. Bu olay, Tansug’un
Anadolu'nun farkli boélgelerine yapacagi ve 2000 yilina kadar siirecek olan etnografya
aragtirmalarinin baslangicini olusturmustur (Y1lmaz,2021:29).

Tansug, ilk sergisini 1968 yilinda Beyoglu Yap: Kredi Galerisi’nde "Anadolu Basliklar1" adiyla
acmustir. Sergi sirasinda, Darphane Miidiiri’niin dikkatini ¢eken Tansug, sergideki bagliklardan
biriyle fotografi ¢ekilerek, 50 kurus {lizerine resminin basilmasi teklifini almistir. Boylece, diinyada
halktan bir kadinin resmi ilk kez madeni paraya basilmis ve Tansug, halk arasinda "ilk paraya basilan
kadin" olarak tarihe gegmistir. Bu olay, Tiirkiyenin bu alanda bir ilki gergeklestirmesine vesile
olmustur (Gorsel 2).

Gorsel 2: Sabiha Tansug un basilan 50 kurus para 6rnegi (https://qr.bademlersanatkoyu.com/).

Sabiha Tansug, 1965-1995 yillar1 arasinda yiiriittigli kapsamli arastirmalar1 sonucunda 2700
parcadan olusan zengin bir koleksiyon olusturmustur. Bu koleksiyondaki 60 giysi setini, bagliktan
ayaktaki ¢ariga kadar eksiksiz bir sekilde belgelendirmistir. Tansug’un bu koleksiyonundaki eserler,
ozellikle Tiirkmen ve Yériiklerin yasadigi kdylerden toplanmis olup, Tiirk Islam Sanatlar1 Miizesi’ne
kaydedilmistir. Tansug’un koleksiyonu, Tiirkiye basta olmak lizere Avusturya, Japonya, Fransa,
Almanya, Belgika ve Hollanda gibi {ilkelerde diizenlenen otuzdan fazla sergide sergilenmistir.
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2020 yilina kadar bu koleksiyon, Sabiha Tansug tarafindan Mecidiyekdy’deki evinde kurdugu
“Sabiha Tansug Sanat Evi” adl1 6zel miizede korunmustur. Ancak, 2020 itibariyle sanat evi Izmir’e
taginmasini isteyen Sabiha Tansug, Mustafa Safak Baran ile goriisme saglayarak miize kurma karari
almiglardir. Bu baglamda oncelikle “Bademler Kdyii Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi” kurularak Sabiha
Tansug koleksiyonu vakfa dahil edilmis ve calismalara baslanmistir. “Tiirklerde Cicek Sevgisi ve
Stimbiilname”, “Tirkmen Giyimi”, “Anadolu Giyim Kiiltiirii’, “Ege’de Renklerin Ciimbiisi”,
“Anadolu’da Takilarin Gizemli Giicii” adin1 tastyan ve her biri Ingilizce ve Tiirkge dillerinde basilmis
kitaplar1 bulunmaktadir. Sabiha Tansug 24/01/2023 tarthinde Olmiis ve Bademler mezarligina
gomiilmiistiir (Gorsel 3).

TURKMEN Glyimi

Gorsel 3: Sabiha Tansug kitaplari (https://bademlersanatkoyu.com/sabiha-tansug-muze/).

Bademler Sanat Koyii, Izmir Urla ilgesine bagli Bademler kdyiinde yer alan ve sanatla i¢ ice bir
yasam alani sunan bir koydiir (Gorsel 4). Koy, Sabiha Tansug Etnografya Miizesi, Musa Baran
Oyuncak Miizesi, Zehra Miifit Saner Kitre Bebek ve Nurgiil Begi¢c Oyuncak Bebek Sergisini
biinyesinde barindirmaktadir. Anadolu kiiltlirliniin ve halk sanatlarmin korunmasi ve yasatilmasi
amaciyla kurulan miizenin Sabiha Tansug Miizesi’'nde Anadolu’nun farkli bolgelerinden topladigi
basliklar, giysiler, dokumalar ve diger etnografik eserler sergilenmektedir (Gorsel 5).
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Gorsel 5: Miize i¢ detay (Dilem Dogan ve Nurgiil Begi¢ Arsivi,2024).

Sabiha Tansug, Anadolu kiiltiiriine ve halk sanatlarina olan ilgisiyle taninan etnograf bilimci ve
koleksiyoner olarak yalnizca geleneksel basliklar ve giysiler degil, ayn1 zamanda geleneksel zanaat
teknikleriyle yapilmis taki ve aksesuarlar da toplamistir. Bu koleksiyon, Tansug’un Anadolu’nun
zengin kiiltiire] mirasin1 belgelemek ve gelecek nesillere aktarmak amaciyla bir araya getirdigi
nesnelerden olugsmaktadir. Koleksiyon, el isciligiyle yapilmis bilezik, kolye, kiipe, yliziik, kemer,
baslik gibi aksesuar ve takilar, cepken, salvar, ic¢lik, gomlek, kaftan gibi parcalarin tamaminin
eksiksiz olusturuldugu yoresel halk giysileri, ¢arik, islemeli terlik, ayakkabi, el dokumasi kilim, hal,
peskir, ortii ve giinliik yasamini yansitan ¢esitli ev esyalarindan olusmaktadir.

Tiirk halk giysileri, yaygin olarak ortak 6zellikleri paylasmakla beraber, bolgeden bolgeye farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklarin olugsmasinda gelenekler, bireylerin kendi zevkleri, ¢evrenin cografi
sartlar1, iklim kosullar1 ve tarihteki olaylar dizisi etkili olmustur. Her bir bolgenin kendine has
kiiltiirel ve dogal kosullari, halk giysilerinin bigimsel ve estetik 6zelliklerinde ¢esitlilik ve zenginlik
olugmasint ve giyim kiiltliriinii ortaya ¢ikarmistir (Ko¢ & Koca,2016:239). Giyim kiiltiiriiniin bir
parcast olan taki ve aksesuarlar hem estetik hem de sosyal anlamlar tasimaktadir. Bu siislenme
ogeleri, kiginin sosyal statiisiinii, medeni durumunu ve dini inanglarin1 yansitarak, toplumsal kimligin
bir ifadesi haline gelmistir. Anadolu kadinlari, geleneksel giyimin temel pargasi olarak taki ve
aksesuarlar1 yalnizca siislenme amaciyla degil ayni zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir ifade araci
olarak benimsemis ve nesilden nesile koruyarak aktarmistir. Bu durum, Anadolu’daki zengin kiiltiirel
mirasin bir pargasi olarak taki ve aksesuarlarin toplumsal degerini ve anlamini korudugunu
gostermektedir (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Sabiha Tansug Etnografya Miizesi (Dilem Dogan ve Nurgiil Begic Arsivi,2024). Sabiha
Tansug Etnografya Miizesi ¢ok ¢esitli taki ve aksesuar koleksiyonuna sahiptir. Bu koleksiyona dahil
olan parcalardan bazilar1 ise agiklamalariyla ¢alisma kapsaminda ele alinmistir.

Geleneksel bir Anadolu takisi olan “toplu gogiis takisi” Dogu Anadolu Boélgesi’nin kiiltiirel mirasinin
bir pargasidir. Bu taki altindan veya giimiise altinla kaplama olarak yapilmistir. Geleneksel Tiirk
giimiis is¢iliginde saf giimiis bakirla alasim yapilarak islenir. Boylece takinin dayanikliligi ve uzun
Oomiirlii olmast saglanir. Taki iizerinde boncuklar yer almaktadir. Boncuklarin zincir halkalarina
eklenmesi ve birbirine baglanmasi i¢in per¢inleme veya ¢engelleme yontemleri takinin dayanikliligini
saglamistir. Taki lizerinde boncuklarin her birinin altinda minik ¢i¢ek ya da yaprak motifine benzeyen
detaylar vardir. Bu motifler, Anadolu'da doga ve kadin arasindaki giiclii bagi simgeler ve Anadolu
takilarinda yaygin olarak doga temasindan ilham alindigin1 géstermektedir. Ayrica, her motif, takiy1
tagiyan kisinin yasini, medeni durumunu veya sosyal konumunu belirleyen bir isaret olarak da
goriilebilir. Takiya estetik zenginlik, bagli oldugu kiiltiirel degeri ve kisinin sosyal statiisiinii
yansitmaktadir. Diiglinler, bayramlar ve diger 6zel gilinlerde takilir ve gen¢ kizlarin geleneksel
giyimlerini tamamlayic1 unsurudur. Her bir toplu gogiis takist bolgenin kiiltiirel ve sanatsal mirasini
yansitan estetik ve sembolizm tasir.

Tak1, dovme veya dokiim teknigi kullanilarak sekillendirme yapilmistir. Taki tasarimi iki sira halinde
zincirden olusmaktadir. Zincirler, halkalarin birbirine eklenmesiyle esnekligi
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saglanmis ve halka zincirler lehimleme teknigiyle yapilmistir. Her zincirin iizerinde, kiire sekline
benzeyen simetrik olarak dizilmis boncuklar yer almaktadir. Bu boncuklar i¢i yar1 dolu veya bos
olarak tasarlanmig olabilir. Bu, takinin agirhigini hafifletmek ve rahat bir kullanim saglamak igin
uygulanmaktadir. Boncuk boyutlar1 0,5 cm ile 1 cm arasinda degisir. Bu 6lgii, geleneksel Anadolu
takilarinda siklikla goriilen bir boyuttur. Bu biiyiikliikteki boncuklar, giysi lizerine yerlestirildiginde
takinin hem goriiniir olmasini saglar hem de hafifligi nedeniyle rahat bir kullanim sunar.

Zincirin ug¢ kisimlarinda, kilit mekanizmasinin yer aldig1 goriinmektedir. Bu tiir geleneksel takilarda
genellikle kancali kilit veya ¢engelli kilit kullanilir. Bu tip kilitler, takinin giivenli bir sekilde takilip
cikarilmasini saglar. Takinin modiiler yapisinda birden fazla sekilde kullanima olanak saglar. Taki
hem bel kemeri olarak hem de boyun gerdanligi olarak kullanilabilir. Kemer olarak kullanildig
durumlarda giysilerin {izerine yerlestirilerek geleneksel kiyafetlerin tamamlayict bir pargasi olur.
Gerdanlik olarak kullanildiginda ise 6zel giinlerde kadinlarin zarafetini ve sosyal statiislinii yansitir.
Bu ¢ok yonliiliikk, Anadolu’da kirsal kesimde yasayan kadinlar i¢in islevsel bir 6zelliktir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Toplu Gogiis Takis1 (Dilem Dogan Arsivi,2024).

Geleneksel Tirk takilarindan alinlik; diiglin, bayram gibi 6zel giinlerde kadinlar tarafindan basa
takilir. Genellikle alinlik altin ve degerli madenler veya altin kaplama kullanilarak daha ekonomik
sekilde islenir. Uzerinde yer alan yaprak ve zincir motifleri dizi olarak siralanmustir. Sarkitlar,
hareketli ve ritmik bir goriiniim saglamak icin alt kisma eklenmistir. Her adimda takinin ses ¢ikarmasi
kullanim esnasinda hem gorsel hem de isitsel bir etki olusturur. Semboller ailevi birligi, dayanisma ve
toplumsal birligi temsil etmektedir.

Bircok Tiirk ve Tiirkmen kiiltiirde ortak bir deger olan alinlik, iki yan ve bir ortada olmak iizere ii¢
adet plakadan olusmaktadir. Plakalar lizerinde yer alan taslar genellikle kirmizi igin akik ya da lal,
yesil taglar ziimriit ve yesim olabilir. Basin yan tarafina gelecek olan damla seklindeki ziimriit tasl
plakalarda kabartma teknigi kullanildigi goriilmektedir. Kabartmalar dévme veya ¢ekicleme
yontemiyle olusturulmustur. Bu teknik plakaya ii¢ boyutlu doku ve estetik derinlik kazandirir.

Damla seklindeki plakalar iizerinde ince is¢iligin yapildigi oymali motifler geleneksel desenlere
benzerdir. Desenlerin kivrimli ve simetrik olmast Osmanli ve Selgcuklu doneminden gelen estetik
anlayis1 sergilemektedir. Bitkisel desenler bereketi, yeniden dogusu, yasam dongiisiinii, yaprak
benzeri motifler cennet ve ruhani diinyay1 temsil etmektedir. Damla seklindeki pargalar, geleneksel
takilarda gozyasi veya su damlasim1 simgeler. Su hayatin kaynagi kabul edildiginden kutsal anlam
tasimaktadir.
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Alin kismina oturan plaka yan plakalardan sekil ve boyut agisindan farkli olarak merkezi konumdadir.
Plakalar iizerinden ii¢ sira ince zincir dizisi sarkmakta, zincirlerin iizerinden yaprak formunda
stisleme ve sikkeler bulunmaktadir. Birgok zincirle birbirine bagli olan bu taki, Tiirk taki sanatinda
yaygin olarak goriilmektedir. Ayrica kirmiz1 ve yesil renklerinin tercih edilmesi cennet ve dogayi
simgelerken, gii¢ ve koruyuculugu da temsil etmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8: Uggen Sembollii Yoriik ve Tiirkmen Bas Takisi (Dilem Dogan Arsivi,2024).

Yoriikler, Tiirkmen kdkenli olup gocebe ya da yar1 gdcebe yasam tarzini benimsemis topluluktur. Bu
topluluklarda baslik yapiminda yaygin olarak yiin kullanilmaktadir. Yiin islenerek kege haline getirilir
ve islevsel bir malzeme olmasi saglanir. Tiirkiye’de Mugla, Yoriik kiiltiiriinlin merkezlerinden biri
olarak bilinir ve bu bolgeye 0zgli giyim tarzlari ile aksesuarlari one ¢ikmaktadir. Penezli Yorik
Basligi, bu tarzin orneklerinden biridir. Bu baglik genellikle yiin veya kegeden yapilir. Tepeligi altin
islemelerle siislenmis olup, siralt halde yerlestirilmis altin sikkelerle zenginlestirilmistir.

“Penezli” ifadesi, basligin tizerindeki desenleri ya da islemleri tanimlamak i¢in kullanilir. Bu desenler
genellikle geometrik veya bitkisel motiflerden olusur ve dogayla insan arasindaki biitlinlesmeyi
sembolize eder (https://qr.bademlersanatkoyu.com/tr/penezli-yoruk-basligi). Bu motifler, Yorik ve
Tirkmen kiiltiirtiniin doga ile uyumunu ve insan-doga iliskisini simgeler. Basligin iist kisminda
bulunan altinlar st iiste yerlestirildigi ve kenarlarindan sarkacak sekilde dizilidir. Baslik, sahibinin
sosyal statiisiinii, toplumsal ve ekonomik giiciiniin de bir semboliidiir. Basligin 6n kisminda kiigiik
kirmizi motif yer almaktadir. Bu motif, bashigin genel rengiyle kontrast olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Altinlarla zenginlestirilmis bu baslik, geleneksel Anadolu kadin giyiminde yaygin
olarak yer alir (Gorsel 9).
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Gorsel 9: Penezli Yoriik Bashig (https://gr.bademlersanatkoyu.com/tr/penezli-yoruk-basligi). Gogiis
takisi, 6zel giin ve yoresel kiyafetlerde kullanilan zarif takidir. Koleksiyonda yer alan Carkifelek ve
Fadime Ana Eli Figlirlii Goglis Takisinin carkifelek motifi, geleneksel Tiirk sanatinda donen
tekerlege benzeyen yapisindan ve siirekli hareket, degisim, doniisiim zaman gegisini simgelemektedir.
Carkifelek mistik diizende gli¢ i¢eren koruyucu ve tilsim sembolii olarak kullanilmistir. Bu motifin
kullanildig1 eserler yasam azmini, hayat sevgisini, yasamin inisli ¢ikisl donemlerinin temsilidir
(Avsar,2010:122). Fadime Ana Eli figiirii, korunma, bereket ve sansi simgeler. Genellikle maden,
cam, seramik veya keceden yapilan Fadime Ana Eli figiiri Anadolu nazar inancinda yaygin olarak
kullanilmaktadir (Begi¢,2022:177).

Carkifelek ve Fadime Ana Eli Figiirli Gogiis Takisi, Osmanli ve Selguklu donemlerinden giiniimiize
gelir. Maras akitmasi veya Urfa akitmasi gibi farkli sehirlerde benzer olarak iiretimi saglanir.
Kullanilan altin karat degeri takinin bdlgesine ve iiretildigi doneme gore degisiklik gosterir. Ancak
yaygin olarak 22 ve 24 ayar tercih edilir. Eger altin degilse farkli metal alagimlari kullanilarak
kaplama yapilir. Takinmn iist kisminda birbiri ardma dizilmis ii¢ kat zincir bulunmaktadir. Uclii
kademeli zincir yapisi, ajur tekni8i ile islenmis ve metal halkalar ile birlestirilmistir. Zincirler,
yuvarlak ve oval seklindeki baglantilardan olugsmakta ve her bir baglanti birbirine eklidir. Merkezi
paneller {iggen formunda olup telkari veya kabartma teknikleriyle yapilmistir. Ug ana zincir sirasi,
merkezde ve yanlarda {icgen formlu plakalarla desteklenmistir. Ucgen plakalar, takinin estetik
dengesini saglayarak merkezi bir odak noktasi olusturmaktadir. Bu tiir motifler genellikle doga, aile
yapist ve koruma anlamlariyla iliskilendirilir.

Zincirlerin altina asilmis birgok kiiciik damla ve kozalak seklinde sarkaglar bulunmaktadir. Bu
sarkaclar, takinin hareket ettikge parlamasini ve dikkat cekici 6zellik kazanmasini saglamistir.
Sarkitlar, i¢i bos sekilde yapilmis olabilir. Boylelikle takinin agirligi azalir ve kullanimi rahat hale
getirilir. En alt ortada ¢icek formunda sarka¢ yer almakta ve bu sarka¢ takinin genel simetrisini
dengelemektedir. Zincirlerin birlesim noktasinda lehimleme yontemi kullanilarak metallerin birbirine
birlestirilmesi saglanmistir. Hem zincirlerin hem de sarkaglarin birlestirilmesinde ise halkalar
araci8iyla yapilmistir. Halkalar da ¢ekicleme veya kivirma ile sabitlemesi yapilmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Carkifelek ve Fadime Ana Eli Figiirlii Gogiis Takist (Dilem Dogan Arsivi,2024). Goz
motifli bas takisi, glimiisten yapilmistir. Metal diskler ve zincirlerle siislenmis merkezi biiyiik,  kare
bicimli glimiis plakadan olugmaktadir.
Goz motifinin kot nefisleri uzaklastirdigina inanilmaktadir. Merkez motifte ve
yan plakalarin iizerindeki desenler, dovme ve kabartma teknikleriyle yapilmistir. Osmanli ve Selguklu
donemlerinde sik¢a kullanilan bu teknik, metal levhanin arka yiizeyine vurularak 6nden kabartma
desenler olusturulmasin1 saglar. Takinin merkezinde ve yan plakalarinda yer alan taslarin
sabitlenmesinde mihlama teknigi kullanilmistir. Bu teknik, taglar1 metalin igerisine yerlestirip sikica
sabitlemek i¢in kullanilir. Mihlama is¢iligi, tagin hem saglam hem de estetik bir sekilde goriinmesini
saglar.
Taki detayli olarak incelendiginde plakalar {izerinde geometrik desenlerle siislemesi yapilmis,
ortasinda mor renkli kuvars tas yerlestirilmistir. Plakalar iizerindeki motiflerin is¢iligi yogun
calisilmis, kiiciik kabartma ve siislemelerle bezenmistir. Merkezi plakanin iki yaninda dort adet metal
halka yerlestirilerek zincirler olusturulmus ve zincirlerin u¢ kisimlarin yuvarlak plakalar
yerlestirilmistir. Bu plakalar, detayl iscilikle, desenler simetrik olacak sekilde islenmistir.
Takinin merkez plaka ve yan plakalarla baglantis1 zincirlerle saglanmistir. Cok katmanli zincirler her
biri bir digerine eklenerek sarkan zincirler elde edilmistir. Bu yontem, takiya hareket kazandirirken
ayn1 zamanda gorsel olarak da zenginlik katar. Merkezden asagiya dogru sarkan zincirlerin her birine
yuvarlak, ince metal pullar yerlestirilmistir. Pul dizileri, hareket saglandiginda 1s1lt1 ve ses ¢ikararak
taki da hacim ve hareket kazanmistir. Merkez motifinin yan kisimlarindan doérder sira, alt kisminda
alt1 sira zincir bulunmaktadir. Bu zincirler olusan siisleme alindan asagiya dogru gelecek sekilde
yerlestirilmektedir. Zincirlerin ucuna eklenen ince, yuvarlak metal pullar, takinin karakteristik
ozelliklerinden biridir. Bu pullar, ddvme veya kesme teknikleriyle sekillendirilmis olabilir. Ozellikle
Osmanli doneminden kalma paralar bu tiir takilarda sik¢a kullanilirdi ve prestij sembolii olarak
goriliirdii (Gorsel 11).
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Gorsel 11: Goz Motifli Bas Takis1 (Dilem Dogan Arsivi,2024).

Sivas Armudiyeli takisi, geleneksel Tiirk el sanatlarinin bir 6rnegidir ve genellikle yoresel kiyafetlerle
kullanilir. Bu takilar, 6zellikle gelinlik veya 6zel giin kiyafetleriyle uyumlu olarak tercih edilir.
"Armudiyeli" adini, takinin tizerinde bulunan armut seklindeki siislemelerden alir. Takinin ana
govdesi, boyun ¢evresini sikica oturan genis bir banttan olugsmaktadir. Bu bant, metalik zincirlerler ve
orgii motifleriyle siislenmistir. Boyunlugun bu kismi, takinin saglam yapisini gostermekte ve takinin
agirligin esit sekilde dagitarak sabit durmasini saglamaktadir.

Takiin merkezinde, dikdortgen bicimli glimiis plaka bulunmaktadir. Bu plaka {izerine motif, ince
is¢ilikle slislenmis ve ortasinda farkli renklerde taslar (mavi, kirmizi) yerlestirilmistir. Motifin etrafi
ise kabartma desenlerle bezenmistir. Merkez konumdaki ve damla motifli plaka zeminleri pembe
renklidir. Zemin tlizerinde telkari isciligi bulunmaktadir. Takinin ortasindaki biiyiik damla formunun
icine yerlestirilmis olan renkli taglar mihlama teknigi ile sabitlenmistir. Mihlama, taslarin metal
ylizeye sikica yerlestirilmesini saglayan bir yontemdir ve tasglarin diismesini engeller. Bu teknik,
takinin estetik degerini artirir.

Takida belirgin 6zelliklerden boyunlugun asagiya dogru sarkan ¢ok sayida zincir ve sarkittir.
Zincirlerin uglarina yuvarlak metal pullar ve eski Osmanli paralari yerlestirilmistir. Geleneksel
takilarda eski madeni paralar statii sembolii olarak kullanilirdi. Pul ve paralar, taki kullanildiginda
hareketle birlikte ses ¢ikarir, bu da takiya g¢ekicilik katar. Alt merkez motifi biiyilk bir damla
seklindedir. Bu motif, kirmiz1 ve yesil taslarla siislenmis ve giimiis iscilikle detay kazandirilmstir.
Kirmiz1 tag merkeze yerlestirilerek etrafinda {i¢ yesil tas yerlestirilmistir. Damla motifinin ucunda, ii¢
adet eski Osmanli parasi sarkitilmig, bu da takinin geleneksel gorselligini destekler.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 19



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

—

-

e
-

0 P
< Vi

N

P
6

TEY

Gorsel 12: Sivas Armudiyeli Boyun Takis1 (Dilem Dogan arsivi, 2024).

Tepelik, geleneksel Tiirk basliklar1 arasinda yer alan genellikle sarmal sekilde diiz veya kubbemsi
sekilde kivrim ve katmanlardan olusan bir baglik tliriidiir (Gorsel 13). Sarmal tepelikler kadin bas
giyiminde kullanilan geleneksel kiyafetin parcasi olarak bazen fesin iizerine dikilerek bazen fesin
iizerine yerlestirilerek kullanilabildigi gibi fes olmadan sag {izerine yerlestirilerek de kullanilmaktadir
(Ozbagi, 2002:1187). Tepelik, dairesel bir formda olup, merkezden cevreye dogru agilan bir sarmal
desenle siislenmistir. Bu sarmal deseni olusturan ince metal teller, telkari teknigindedir. Spiral
desenlerin olusturulmasinda her bir sarmal, belirgin bir simetriye sahip olup diizenli bir bigimde
uyumu simgelemektedir. Bu tip simetrik desenler, genellikle evrenin uyumunu ve dengeyi sembolize
eder. Anadolu'daki bir¢ok geleneksel takida bu tiir motiflerin mistik ve koruyucu anlamlar1 vardir.
Kirmizi ve yesil taslar, bu tepeligin ilizerine kakma yontemiyle yerlestirilmistir. Kakma teknigi,
degerli ya da yar1 degerli taglarin metale gomiilmesi islemidir. Bu teknikte, zanaatkar metal {izerinde
bir oyuk acar ve tas1 bu oyuga yerlestirir. Tepeligin dis kenarina zincirlerle bagl olan yuvarlak metal
diskler, geleneksel Tiirk takilarinda sik¢a rastlanan bir siisleme yontemidir. Bu tiir yuvarlak, ince
metal parcalar "pul" olarak adlandirilir ve takinin hareket ettiginde ses ¢ikaran ve dikkat cekici bir
goriinim sunan bir Ozellige sahiptir. Tepeligin merkezinde yer alan kabartma motif, dokiim ve
kabartma teknikleriyle olusturulmustur.

Taglarin yerlestirildigi alanlarda altin rengi ince isgilikle yapilmis desenler yer almaktadir. Tepeligin
dis cevresine zincirlerle bagl yuvarlak metal pullar, hareket ettikce ses ¢ikararak kullanan kisinin
dikkat ¢cekmesini saglar. Altin, turkuaz ve kirmiz1 boncuklarla siislenen pullu tepelikler, geleneksel
Tiirk giyiminde yaygin olarak kullanilan ve 6zellikle gelinliklerde ya da 6zel giinlerde tercih edilen
dikkat cekici baglik tiirlerindendir. Sarmal desen i¢inde kirmizi ve yesil taslar dikkat ¢ekmektedir.
Altin rengi, zenginlik ve liksii simgelerken, turkuaz renk huzur, koruma ve sans getirme, kirmizi renk
tutku, ask ve enerjiyi temsil etmektedir (https://gr.bademlersanatkoyu.com/tr/sarmal-tepelik).
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Gorsel 13: Sarmal Tepelik (Dilem Dogan Arsivi,2024).
Gumiisten yapilmis iki ¢ift farkli kiipe Tiirk geleneksel takilart i¢inde yer almaktadir. Bu tiir kiipeler
etnik kimlik, sosyal statii ve yoresel zenginlik ifadenin gdstergesidir. ince iscilikle yapilan kiipeler
iizerinde oyma ve kabartmalar yapilmistir. Kiipelerin genel sekli ve kabartmali detaylarinda kaybolan
mum teknigi kullanilmistir. Bu teknikle 6zellikle karmasik ve detayli yiizeylerin liretiminde kolaylik
saglar. Kiipelerde ince tel isleri dikkat cekmektedir. Ozellikle yuvarlak desenlerde ve hilal formunun
i¢c kisminda goriilen kabartmalar, telkari teknigi kullanilarak yapilmistir. Hilal sekli, Tiirk kiiltiiriinde
sik kullanilan motiflerden olup Osmanli doneminden itibaren taki tasariminda yaygin olarak
gortilmektedir. Bu form estetik oldugu kadar simgesel bir degere de sahiptir.
Kiipelerin her birinde bazi noktalarinda kiigiik renkli taglar simetrik ve asimetrik olarak
yerlestirilmistir. Taslarin renkleri birbirinden farkli olarak mavi, turuncu, mor ve kirmizidir.
Kiipelerin alt kisminda kiigiik yaprak formunda sarkaclar yer almaktadir. Bu sarkaclar, kiipe hareket
ettikge oynayarak estetik bir goriiniim saglar ve 1s1kla oynayan pariltilar yaratir. Bu tiir hareketli
pargalar, Tiirk taki sanatinda siislemeye ve takinin dikkat ¢ekiciligini artirmaya yonelik bir tekniktir.
Ustteki kiipe hilal formunda tasarlanmis ve bu form geleneksel Tiirk takilarinda siklikla kullanilan bir
sekildir. Dogurganlik ve bereket gibi anlamlar tasir. Hilalin i¢ kisminda yer alan spiral motifler
genellikle doganin dongiiselligi ve evrenin enerjisini temsil etmektedir. Kiipenin alt kisminda zincirle
tutturulmus minik yaprak detaylar1 yer almaktadir. Yapraklardan bazilarimin eksik oldugu
goriilmektedir. Bu yapraklar takida hareket ve zarafet simgelemektedir. Kiipenin iist kisminda yer
alan mavi boncuk, kétiiliikklerden koruduguna inanilan nazar boncugudur (Gorsel 14).
Alttaki kiipe hilal formunda tasarlanmistir. Kiipenin ana yapis1 dokiim teknigi ile olusturulmustur. Bu
islem, kiipenin hilal formunun diizgiin ve simetrik olmasini saglar. Kiipenin i¢ kisminda kabartmali
yiizey bulunmaktadir. Bu yiizey, kii¢ciik noktalar ve dairesel desenlerle doludur. Kiipenin alt kismina
zincirlerle tutturulmus kiiciik yuvarlak siislemeler ve yaprak motifi yer almaktadir. Bu tiir detaylar,
hareketi simgeledigi gibi takiya hafif bir ses ve estetik bir hava katar. Dogay1 ve dogurganligi
simgeleyen yaprak motifleri, bereket ve yasamla iliskilidir (Gorsel 15).
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Gorsel 15: Kiipe (Dilem Dogan Arsivi,2024).

Balikli boyun takisi, altin ve glimiis kullanilarak yapilmistir. Takinin merkezinde biiytik bir yuvarlak
motif bulunmaktadir. Bu motifin igerisinde kabartma desenler, kirmiz1 ve mavi taslarla siislenmis
boliimler bulunmaktadir. Takinin genelinde, 6zellikle orta motifin ¢evresinde ince kabartmalar ve
islemeler yer almaktadir. Bu, takiya detayli bir doku kazandirir ve her bir motifin ayr1 bir anlam
tagidigini diistindiiriir. Kabartmalar, metalin daha zengin ve degerli goriinmesini saglar. Metalin altin
kaplama olmasi, takinin 151k altinda parlamasini saglar. Bu parilti, hem estetik agidan dikkat c¢ekici
hem de ge¢miste statii sembolii olarak degerlendirilirdi. Takidaki yansimalar, 6zellikle altin yiizeyin
cilalanmis olmasi sayesinde saglanmistir.

Takiin alt kisminda yer alan tiggen motifler, Yoriik ve Tiirkmen kiiltiirlerinde 6nemli sembollerden
biridir. Uggen, genellikle aile birligini ve dayanmismayi simgeler. Ayrica, dogurganlik ve koruma
anlamlarini da tasiyabilir. Gogebe toplumlarda bu tiir semboller, hem koruyucu tilsim hem de kiginin
sosyal kimligini ifade eden bir aksesuar olarak tasinirdi. Yuvarlak motifler, genellikle Tiirk taki
sanatinda tilsim olarak kullanilir. K&tii ruhlardan korunma amaciyla kullanilan bu tiir yuvarlak metal
diskler, sarkit formunda takiya eklenmis. Bu tiir tilsimlar, ayn1 zamanda nazara karsi koruma
inancinin da bir pargasidir.

Takinin her iki yaninda yer alan simetrik diizen, estetik yap1 olusturur. Orta motifin baskin oldugu,
yanlardaki kiiciik ticgen ve yuvarlak motiflerle desteklenmektedir. Ayrica, sarkit zincirlerin uzunlugu
ve dizilimi, takiya hareket kazandirarak estetik biitiinliigli pekistirmektedir. Takinin alt kisminda yer
alan kii¢iik sarkitlar, taki hareket ettikce metalin ¢carpmasiyla ses ¢ikarir. Bu ses, 0zellikle geleneksel
Tiirk kiiltiirtinde koruyucu ve dikkat ¢ekici olarak goriiliirdii. Sarkaclh yapilar, ayn1 zamanda takinin
kullanildig1 ortamda dinamik bir goriintii yaratir.
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Takinin ortasinda yer alan biiyiik motifte kirmizi ve mavi taslar bulunmaktadir. Bu taglar, cam ya da
mineleme teknigiyle islenmistir. Mineleme, metal yiizeyine ¢esitli renklerin uygulanarak
pisirilmesiyle elde edilen bir tekniktir. Bu teknik, taslarin canli renklerle 6ne ¢ikmasini ve takiya
derinlik katmasini saglar. Kirmiz1 tas, genellikle giicii ve canlilig1 simgelerken, mavi tas huzur, giiven
ve gokyiizii ile iligkilendirilir. Tiirk taki sanatinda bu iki renk siklikla bir arada kullanilarak estetik bir
denge saglanir (Gorsel 15).
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,\ |

Gorsel 15: Balikli boyun takisi (Dilem Dogan Arsivi,2024).

SONUC

Sabiha Tansug’un koleksiyonunda yer alan takilar ve aksesuarlar, Anadolu'nun yiizyillar boyunca
biriktirdigi kiiltiirel zenginlikleri yansitan eserlerdir. Bu takilar, estetik giizellikleriyle dikkat
cekerken ayni zamanda derin sembolik anlamlar tasir. Baslik siislemeleri, altin ve glimiis kemerler,
kolyeler, bilezikler gibi takilar, bireylerin toplumsal statiisiinii ve zenginligini gostermekle kalmaz;
ayn1 zamanda koruma, gii¢, bereket gibi unsurlar1 da sembolize eder. Tansug un koleksiyonunda yer
alan her altin, giimiis, degerli tas parcalari ince iscilikle islenmis olup, Anadolu el sanatlarinin estetik
ve kiiltlirel degerlerini sergilemektedir. Baglik siislemelerinde kullanilan altin sikkeler, elmas ve
giimilis gibi malzemeler, bir slisleme aract olmanin 6tesinde, tagidigr sembolik anlamlarla da 6nem
kazanmaktadir. Bu tiir slislemeler, bireylerin toplumsal giiclinli ve statiisiinli ifade ederken, ayni
zamanda kotiiliiklerden korunmayr ve sans getirmeyi simgeler. Sabiha Tansug, halk kiiltiiri ve
geleneksel sanatlar iizerine yaptigi detayli saha arastirmalari sayesinde bu tiir takilarin tarihsel ve
kiiltiirel baglamlarin1 derinlemesine inceleyerek, bu eserleri giiniimiiz sanat ve Kkiiltiir diinyasina
kazandirmistir.

Sabiha Tansug Etnografya Miizesi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi i¢in bir merkez haline
gelmigstir. Koleksiyonda yer alan her bir parga, Anadolu'nun farkli bolgelerindeki yerel el sanatlarinin
ve zanaatkarlik mirasinin bir yansimasidir. Miize, bu zengin miras1 sergileyerek hem Tiirkiye hem de
uluslararasi alanda kiiltiirel bir koprii olusturur. Bu koleksiyon, yalnizca ge¢cmise ait birer estetik obje
olarak degerlendirilmemeli ve Tirkiye'nin kiiltiirel ve tarihsel kimliginin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi agisindan biiyiik bir 6nem tagidig1 goriilmelidir. Sabiha Tansug’un koleksiyonu,
geleneksel Tirk toplumunun sanatsal degerlerini anlamamiza ve bu degerlerin giinlimiizde de
yasatilmasina yardimcidir. Takilarda kullanilan motifler, malzemeler ve is¢ilik, Tiirk halk kiiltliriiniin
ve Anadolu’nun sanatsal birikiminin somut bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Her bir parca, sadece
estetik ve sanatsal bir obje degil, ayn1 zamanda bu topraklarin tarihini ve kiiltirel degerlerini
glinlimiize tasiyan birer hazinedir.
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ANTIQUE JEWELLERY AND OBJECT RESTORATION: A STUDY ON THE PROCESSES
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ABSTRACT

The restoration of antique jewellery and objects is of great importance in terms of preserving cultural
heritage and passing it on to future generations. This process aims to preserve the original aesthetic
and functional characteristics of the artefacts, while at the same time preserving their historical and
artistic value. Restoration work lies at the intersection of various disciplines such as materials science,
chemistry, art history and conservation and requires a multidisciplinary approach. Ethical principles
guide every stage of the restoration process. Restorers adopt the principle of minimum intervention to
preserve the authenticity and integrity of the artefact. In addition, it is essential that all operations are
reversible and documented in detail.

In the restoration application, the original materials and techniques used in the construction of In the
restoration application, a detailed analysis of the original materials and techniques used in the
construction of these works was made and the causes of the deterioration on the work were
determined and appropriate intervention methods were determined. In this study, the restoration of
valuable and rare artefacts such as silver Ottoman sweetness and Kubur pen holder from the period of
Mahmut Il was carried out by the author. Appropriate restoration methods were applied for each of
these objects, using both the material and the techniques of the period in which they were made.

2. The restoration of antique artefacts such as the Ottoman sweetness of the Mahmut 11 period, Kubur
pencil holder has a critical importance for the preservation and transfer of cultural heritage to future
generations. Restoration processes have been meticulously implemented in line with ethical and
scientific principles, and these practices aim to carry the traces of the past to the present and ensure
the continuity of the common heritage of human history.

Key Words: Antique jewellery and objects, Restoration, Kubur pen holder, Ottoman silver
sweetness.

OZET

Antika taki ve objelerin restorasyonu, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu siireg, eserlerin orijinal estetik ve fonksiyonel 6zelliklerini
muhafaza etmeyi hedeflerken, ayn1 zamanda tarihsel ve sanatsal degerlerini de korumay1 amaglar.
Restorasyon calismalari, malzeme bilimi, kimya, sanat tarihi ve konservasyon gibi ¢esitli disiplinlerin
kesisiminde yer alir ve multidisipliner bir yaklasim gerektirir. Etik prensipler, restorasyon siirecinin
her asamasinda rehberlik eder. Restoratorler, eserin 6zgilinliigiinii ve biitiinliiglinii korumak i¢in
minimum miidahale ilkesini benimserler. Ayrica, yapilan tiim iglemlerin geri dondiiriilebilir olmas1 ve
detayl bir sekilde belgelenmesi esastir.

Restorasyon uygulamasinda, bu eserlerin yapiminda kullanilan 6zgiin malzemelerin ve tekniklerin
detayl bir analizi yapilmis ve eser iizerinde meydana gelen bozulmalarin nedenleri
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tespit edilerek uygun miidahale yontemlerini belirlenmistir. Bu ¢alismada, 2. Mahmut donemi giimiis
Osmanl tatlilik, Kubur kalemlik gibi degerli ve nadir eserlerin restorasyonu yazar tarafindan
yapilmistir. Bu objeler, hem malzeme hem de yapildigi donemdeki teknikler kullanilarak her biri i¢in
uygun restorasyon yontemleri uygulanmistir.

2. Mahmut dénemi Osmanh tathili§i, Kubur kalemlik gibi antika eserlerin restorasyonu, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi igin kritik bir 6neme sahiptir. Restorasyon
stiregleri, etik ve bilimsel ilkeler dogrultusunda titizlikle uygulanmis olup, bu uygulamalar gegmisin
izlerini bugiine tagimay1 ve insanlik tarihinin ortak mirasinin siirekliligini saglamay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Antika taki ve obje, Resterasyon, Kubur kalemlik, Osmanli giimiis tatlilik.
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CRANK NICHOLSON METHOD FOR SOLVING TRANSIENT HEAT CONDUCTION
EQUATION OF SILVER
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Abstract:

The numerical approximation of silver's transient heat conduction equation was investigated in this
study. Silver has always been a distant second to gold as a precious metal, but it has unique features
worth exploring. According to the Jefferson National Linear Accelerator Laboratory, pure silver is the
finest conductor of heat and electricity among all metals. They are the best reflector of visible light,
so they are commonly used in mirrors; nevertheless, when exposed to air, they smear and turn dark
gray, necessitating periodic polishing. Because pure silver is too soft for jewelry and cutlery, the best
forks and knives are sterling silver, 92.5 percent silver, and 7.5 percent copper alloy. Silver is also
employed in the production of

several electronic devices and batteriesS

Furthermore, according to the Royal Society of Chemistry (RSC), silver nanoparticles can be woven
into garments to prevent bacteria from developing on perspiration and oil deposits since silver has
antibacterial qualities; according to the Royal Society of Chemistry (RSC). The acquired solutions are
compared to the exact solutions that are accessible and the solutions found using the Crank
Nicholson Method. The Crank Nicholson Method was shown to be a promising method for getting
approximate solutions to the Silver transient heat

conduction equation.

Keywords: Crank Nicholson Method, Transient Heat Conduction Equation, Silver, Matlab.
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THE MOTIF OF ANAHITA ON SASSANIAN SEALS

Fariba Sharifian

(Associate Professor of Iran's Cultural Heritage and Tourism Research Institute)

Seals and sealings are among the works that have significantly contributed to the recognition of
human culture and civilization. By examining these small and precious documents of religious
beliefs, economic and virtuoso views and many other unknowns are revealed, and sometimes the old
and long-established relationship between ethnic groups in terms of beliefs and other spiritual and
material connections becomes clear and revealed. One of the most important motifs on Sassanian
seals is the image of Anahita, the goddess of fertility. She helps Ahura Mazda and is a supporter of
believers and enemies of demons. Anahita is fertile and capable enemy of demons, witches and
fairies, the helper of human beings, the giver of kingdoms and Farrah, the adjutant of Ahura Mazda
and the supporter of believers. Anahita in Avesta is a beautiful young woman, wearing a cloth with a
tight belt, adorned with jewelry, a golden collar, a quadrangle earring in the ears and shining shoes
with a golden and hedge top. In Iranian belief, this goddess was always sacred and had a special
place. Anahita's motifs can be seen in Sassanian works such as silverware, medals and coins, seals
and sealings. This research tries to answer the question whether the motifs relate to the owner of the
seal or not. It is noteworthy that according to the inscription carved on the seal, it can be guessed that
these seals belonged to women. So far, no examples have been reported that the motifs of this
goddess were carved with the names of the men.

Keywords: Anahita; Sassanian; Seal; Sealing; Motif.
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ABSTRACT

Introduction and Purpose: Derived from the Italian term "il futuro™ and expressed as "il futurismo"
with the suffix -ism, the Futurism movement is a pioneering modern art movement that encompasses
foresight of change, elements of dynamism, and experimental approaches towards the progress of art.
Based on a profound rejection of traditional artistic rules, Futurism was particularly influenced by the
development of photography. The fact that the movement spread in various fields of art such as
literature, painting and sculpture and found a response in the fields of architecture, fashion and
jewelry design reflects the interdisciplinary scope of influence of the movement. Although the
Futurism movement was short-lived, it was mainly limited due to the political climate of the period in
Italy in which it emerged and the political affiliations of its pioneers, which overshadowed the
movement, rather than any inherent shortcomings in the movement itself. Despite its short-lived
importance, Futurism laid an important foundation for the development of subsequent artistic
movements. Although contemporary works are no longer created exclusively under the auspices of
Futurism, the influence of the movement continues. Futurist principles have been adapted to various
fields and integrated into different branches of art; its defense, the principles it represents and their
current interpretations. Today, the legacy of Futurism continues to exist in the form of contemporary
works that continue to contain its unique elements. The study aims to determine the specific elements
of Futurism that have influenced jewelry design. In this context, it aims to create a comprehensive set
of criteria for defining futuristic jewelry based on the principles of Futurism and its adaptation to
different artistic disciplines.

Materials and Methods: This study examines the emergence of Futurism, its basic characteristics,
important figures and its manifestations in various art forms. Through the analysis of prominent
futurist artworks by pioneering artists in their field, it investigates the principles of Futurism in
different fields and the aspects they share in common. By examining the jewelry designs of both the
futurist artists of the period and contemporary designers, it determines and classifies the futurist
qualities reflected in jewelry designs.

Results: Based on the principles of Futurism and the adaptation of these principles to different
artistic disciplines, a comprehensive criteria index has been created to define futuristic jewelry. With
this set of criteria, the features that jewellery developed based on Futurist philosophy have been
categorized according to material, form, color and surface choices. In addition to evaluating whether
a jewelry design is futuristic, it serves as a comprehensive framework for guiding the production of
Futurist jewelry designs.
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OZET

Giris ve Amag: Italyanca "il futuro" teriminden tiiretilen ve -izm ekiyle "il futurismo" olarak ifade
edilen Fiitiirizm hareketi, sanatin ilerleyisine yonelik degisim Ongoriilerini, dinamizm ogelerini ve
deneysel yaklasimlar1 kapsayan oncii bir modern sanat hareketidir. Geleneksel sanat kurallarinin
derinlemesine reddedilmesini temel alan Fiitiirizm, Ozellikle fotograf sanatinin gelisiminden
etkilenmistir. Hareketin edebiyat, resim ve heykel gibi c¢esitli sanat alanlarinda yayilmasi ve
mimarlik, moda ve miicevher tasarimi alanlarinda karsilik bulmasi, akimin disiplinlerarasi etki alanini
yansitmaktadir. Fiitiirizm akimi, kisa omiirlii olsa da, esas olarak, hareketin kendisinde bulunan
herhangi bir igsel eksiklikten ziyade, ortaya ¢ikti§1 donemin talya'sinin siyasi iklimi ve dnciilerinin
akimi golgede birakan siyasi baglantilar1 sebebiyle kisith kalmistir. Kisa siireli 6nemine ragmen
Fiitiirizm, sonraki sanatsal hareketlerin gelisimi i¢in 6nemli bir temel olusturmustur. Cagdas eserler
artik yalnizca Fiitiirizm himayesinde yaratilmasa da, hareketin etkisi devam etmektedir. Fiitiirist
ilkeler, ¢esitli alanlara uyarlanmis, farkli sanat dallarima entegre edilmis; savunusu, temsil ettigi
ilkeler ve bunlarin giincel yorumlamalar1 araciligiyla kendini gdstermektedir. Bugiin, Fiitiirizmin
mirasi, kendine Ozgli unsurlarini igermeye devam eden cagdas eserler bigiminde varligini
stirdiirmektedir.

Calisma Fitiirizmin miicevher tasarimimi etkileyen fiitiirizmin belirli unsurlarini belirlemeyi
amaglamaktadir. Bu baglamda fiitiirizmin ilkelerine ve farkli sanatsal disiplinlere uyarlanmasina
dayanan fiitliristik miicevherleri tanimlamak i¢in kapsamli bir kriter seti olugturmay1 hedeflemektedir.
Gere¢ ve Yontem: Bu calisma, fiitiirizmin dogusunu, temel niteliklerini, 6nemli figiirlerini ve ¢esitli
sanat formlarindaki tezahiirlerini incelemektedir. Alaninin Onciisii olan sanatgilarin 6ne ¢ikan fiitiirist
sanat eserlerinin analizi yoluyla, fiitiirizmin farkli alanlardaki ilkelerini ve ortaklastiklar1 yonleri
aragtirmaktadir. Hem donemin fiitlirist sanat¢ilarinin hem de cagdas tasarimcilarin miicevher
tasarimlarini inceleyerek, miicevher tasarimlarina yansiyan fiitlirist nitelikleri belirlemekte ve
siiflandirmaktadir.

Sonug: Fiitiirizmin ilkeleri ve bu ilkelerin farkli sanatsal disiplinlere uyarlanmasi temelinde, fiitiiristik
miicevherleri tanimlamak i¢in kapsamli bir kriter dizini yaratilmistir. Bu kriter seti ile, Fiitiirist
felsefeye dayanarak gelistirilmis takilarin sahip olmasi gereken ozellikler; malzeme, form, renk ve
ylizey secimlerine gore kategorize edilmektedir. Bir taki tasariminin fiitiirist olup olmadigini
degerlendirmenin yaninda Fiitlirist miicevher tasarimlarmin yapimina rehberlik etme konusunda
kapsaml1 bir gerceve gorevi gormektedir.

Anahtar Kelimeler: Fiitiirizm, Fiitiirizmin Sanat Dallariyla Iliskisi, Fiitiirizm ve Miicevher Iliskisi,
Fiitiirist Takilar, Fiitiirist Takinin Ozellikleri
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ABSTRACK

Introduction and Purpose: The concept of (Self-Expression) is defined as self-expression, self-
expression, expressing one's own personality, expressing one's feelings and thoughts. Witnessing the
historical process of humanity in the context of social, cultural, belief system and life styles, jewellery
has been a silent and powerful means of expression.

Art and artists, who were stuck in certain patterns, got rid of the patterns through the Expressionism
art movement and returned to their inner worlds and used their deepest feelings and thoughts as a
powerful means of expression in jewellery designs.

With the emergence of contemporary art, the approach to the phenomenon of jewellery and
accordingly to designs has changed and diversified considerably. Jewellery has gone beyond being a
purely beautiful object and turned into a thematic object and, in a sense, a means of reading inner
feelings. In addition to the thematic emphasis on form, there were also significant changes in
materials. In this new period, alternative materials have been included in the jewellery production
process, replacing the precious and semi-precious stones and metals of classical jewellery. As in the
old classical period jewellery, jewellery is no longer just a means of adornment and an indicator of
status, power and wealth, but has become a means of expression and has brought the phenomenon of
personalised jewellery design to the agenda. As a matter of fact, this study analyses and evaluates
jewellery not only as an aesthetic object but also as a thematic art object.

Materials and Method: Within the scope of the research, five jewellery designers who are
prominent in expressionist designs and the designs produced by them were analysed and domestic
and foreign literatures on the subject were used.

Findings: Compared to classical jewellery, jewellery designs that are put forward as an element of
self-expression are simpler, have a wider repertoire of materials, contain a story and are original
productions that can be evaluated as art objects.

Discussion and Conclusion: The different interpretations of the same themes by the five jewellery
designers in different ways clearly demonstrated the individuality of jewellery and its role as a means
of artistic expression.

Keywords: Self-expression, Expressionism, Contemporary jewellery art, Jewellery.
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OZET

Giris ve Amag: Kendini ifade etmek (Self Expression) kavrami, 6z anlatim, kendi kisiligini anlatma
kisinin, duygu ve diisiincelerini ifade etmesi olarak tanimlanir. Insanligin tarihsel siirecine sosyal,
kiiltiirel, inang sistemi ve yasam bicimleri baglaminda taniklik yapan miicevherler sessiz ve giiclii
birer ifade araglar1 olmustur.

Belli kaliplara sikisip kalan sanat ve sanatcilar Disavurumculuk (Expresyonizm) sanat akimi
vasitastyla kaliplardan kurtularak i¢ diinyalarina donmek suretiyle, en derin his ve diisiincelerini
giiclii bir ifade araci olarak miicevher tasarimlarinda kullanmislardir.

Cagdas sanatin dogusuyla birlikte miicevher olgusuna ve buna bagli olarak tasarimlara yaklagim
oldukca degismis ve cesitlenmistir. Miicevher salt giizel bir nesne olmanin 6tesine ¢ikarak, tematik
bir nesneye ve bir anlamda ig¢sel duygularin okuma aracina doniigsmiistiir. Bigimsel olarak tematik
vurgularin yani sira ayrica malzemelerde de kayda deger degisimler s6z konusu olmustur. Klasik
Miicevherlerin degerli ve yar1 degerli tas ve metallerin yerini bu yeni donemde, alternatif malzemeler
miicevher liretim siirecine dahil olmustur. Eski klasik donem miicevherlerde oldugu gibi miicevher
artik salt bir siislenme araci ve statii, gii¢c ve zenginlik gostergesi degil, birer disavurum araci olmus,
kisiye 0zel miicevher tasarimi olgusunu giindeme getirmistir. Nitekim bu ¢alisma miicevheri estetik
bir nesne olmasinin 6tesinde ayn1 zamanda tematik bir sanat nesnesi olmasi baglaminda analiz ve
degerlendirmeler yapilmistir.

Gerec¢ ve Yontem: Arastirma kapsaminda disavurumcu tasarimlar konusunda 6n plana ¢ikan bes
miicevher tasarimci ve onlarin iiretmis oldugu tasarimlar analiz edilmis ve konuya iligkin yerli ve
yabanci literatiirlerden faydalanilmigtir.

Bulgular: Kendini ifade unsuru olarak ortaya konan miicevher tasarimlari, klasik miicevherlere
oranla, daha sade, malzeme repertuari daha genis ve igerisinde hikaye barindiran ve sanat objesi
olarak degerlendirilebilecek 6zgiin liretimlerdir.

Tartisma ve Sonugc: Ele alinan beg miicevher tasarimcisinin ayni temalar1 farkli sekillerde ele alip
farkl1 yorumlamalari, miicevherin kisiye 6zelligini ve sanatsal bir ifade araci olma konusunu ortaya
acik bir sekildi koymustur.

Anahtar Kelimeler: Kendini ifade, Disavurumculuk, Cagdas miicevher sanati, Kuyumculuk.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 32



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

THE METAMORPHOSIS OF JEWELLERY METAPHOR METAPHORATION AND
JEWELRY

MUCEVHERIN BASKALASIMI METAFOR METAFORMASYON ve MUCEVHER

Gizem YAGCI
Altinbas University Institute of Postgraduate Education Department of Plastic Arts Jewellery Design
Programme Istanbul, Turkey
ORCID ID: https://orcid.org/ 0009-0006-6736-6105

Sibel KILIC
Marmara University, Faculty of Applied Sciences, Jewellery and Jewellery Design, Istanbul, Turkey
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-5695-9569

ABSTRACK

Introduction and Purpose: The concept of metaphor or metaformation is a concept used to feed
thought in the field of design. It is a form of expression that describes the transformation of the traces
of nature into an object, along with many inspirational elements in the field of design. In the context
of aesthetics, it enables the designer, who is concerned about expressing it in the best way, to express
his creative thought by changing and developing it. A stylized form can be given as an example of
metaformation. In this context, when we consider it as jewelry design, we see that many things such
as jewelry forms and materials used have changed from past to present as well as their permanence.
With the undeniable contribution of the development of technology to this process, the jewelry trends
predicted every year are an example of this situation. These trends, which are renewed every year, are
the cause and at the same time one of the results of the intellectual and material metamorphosis cycle
that jewelry undergoes. In this study, through the concept of metaphor, the transformation of design
and production stages in contemporary jewelry art into a wearable object in the context of
sustainability will be tried to be explained.

Materials and Method: When we examine the concept of metaformation in the context of
circularity, the variety of materials used in jewelry today and sustainable jewelry are actually
evidence of this metamorphosis. While this jewelry produced with advanced and recycling techniques
are also a reflection of nature, waste materials such as plastic used to produce jewelry are actually an
example of the metamorphosis of the plastic material used in the context of the material, which goes
beyond its intended use and turns into another object. A literature review was conducted on the
concepts of metaphor, metaformation and sustainability.

Findings: Through the concepts of metaphor and metaformation, which are a reflection of nature, it
is revealed that the designer's thought can turn into jewelry with the use of organic and inorganic or
waste materials in nature, supported by the concept of sustainability.

Discussion and Conclusion: The concept of metaphor through the phenomenon of contemporary
jewelry clearly explains the transformation of design, perspective, material, production style and
consumer practices today. By considering the concept of metaphor, it shows the transformation of
thought practices and materials in the context of contemporary jewelry art, and at the same time, it
shows the state of becoming a sustainable contemporary jewelery.

Keywords: Metaphor and Metaformation, Contemporary Jewelry Art, Sustainable Jewelry,
Sustainability, Art and Design.
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OZET

Giris ve Amac: Metafor ya da metaformasyon kavrami tasarim alaninda diislinceyi besleme amaci ile
kullanilan bir kavramdir. Tasarim alaninda bir¢cok esin kaynagi olan unsurla birlikte, doganin da
izlerinin bir nesneye doniisiimiinii anlatan bir ifade bi¢imidir. Estetik baglaminda bunu en iyi sekilde
anlatma kaygisini tagiyan tasarimcinin, yaratici diisiincesini degistirerek ve gelistirerek anlatmasini
saglamaktadir. Stilize edilmis bir form metaformasyona ornek verilebilir. Bu baglamda miicevher
tasarimi olarak ele aldigimizda ise ge¢misten giliniimiize taki formlari, kullanilan malzeme gibi pek
cok seyin kaliciliginin yani sira degistigini gormekteyiz. Teknolojinin gelisiminin bu siirece
yadsinamaz katkisi ile her sene ongoriilen taki trendleri bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Her yil
yenilenen bu trendler takinin gegirdigi diisiinsel ve malzeme Ozelindeki baskalagim dongiisiiniin
sebebi ve ayni zamanda da sonuglarindan biridir. Bu ¢alismada metafor kavrami iizerinden ¢agdas
miicevher sanatinda tasarim ve {liretim asamalarinin siirdiiriilebilirlik baglaminda takilabilir bir objeye
dontistimii anlatilmaya ¢alisilacaktir.

Gere¢ ve Yontem: Metaformasyon kavramini dongiisellik baglaminda inceledigimizde, giiniimiizde
takiya dair kullanilan malzemelerin cesitliligi ve siirdiiriilebilir miicevherler, aslinda bu baskalagimin
kanitidir. fleri ve geri doniisiim teknikleri ile iiretilen bu takilar ayn1 zamanda doganin bir yansimasi
iken, takiyr liretmek icin kullanilan plastik gibi atik materyaller ise aslinda malzemenin kendi
kullanim amaci disina ¢ikarak, bagka bir nesneye donistiigiinii ve kullanilan plastik malzemenin,
malzeme baglaminda baskalasimina 6rnek teskil etmektedir. Konu 6zelinde metafor, metaformasyon,
stirdiiriilebilirlik kavramlar1 hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir.

Bulgular: Doganin bir yansimasi olan metafor ve metaformasyon kavramlari {izerinden tasarimcinin
diisiincesinin yine dogadaki organik ve inorganik ya da atik malzeme kullanimi ile miicevhere
doniisebilecegi, siirdiiriilebilirlik kavrami ile desteklenerek ortaya konmustur.

Tartisma ve Sonug¢: Cagdas miicevher olgusu lizerinden metafor kavrami; tasarimin, bakis agisinin,
malzemenin, {liretim bi¢ciminin ve tiiketici pratiklerinin de glinlimiizdeki doniisiimiinii agik ve net bir
sekilde anlatmaktadir. Metafor kavrami ele alinarak ¢agdas miicevher sanati baglaminda diisiince
pratikleri ve malzemenin doniiserek, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir ¢agdas bir miicevher haline gelme
durumunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Metafor ve Metamorfoz, Cagdas Miicevher Sanati, Siirdiiriilebilir Miicevher,
Siirdiriilebilirlik, Sanat ve Tasarim.
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OZET

197011 yillarin basindan beri diinya ¢apinda taninmaya baslayan, Bati Anadolu’da 6zellikle Mugla
ilinin Milas, Yatagan ve Kavaklidere ilgelerindeki diaspor kristalleri, diinyanin en degerli siistasi
kalitesindeki kristalleri olarak bilinmektedirler. Bu ylizden global siistasi ticaretinde “Tiirk Gem
Diaspor” kristalleri olarak biiyiik prestij kazanmistirlar. Olagan iistli seffafliklar1 ve 151k kaynagina
bagli renk degistirmeleri yaninda, bu kristallerin en olagan dis1 yapisi, V-sekilli ikizlenme
gostermeleridir. Bu olusumun, bagka bir deyisle lateritik olmayan karst tipi metaboksitlerin ¢atlak
zonlarinda hidrotermal aliiminyum c¢ézeltilerinin tasinmasi ve akabinde c¢okelimi siirecindeki gem
diaspor olusumu sirasinda bu ikizlenmeyi neyin tetikledigi heniiz bilinmemektedir. Bu konuda
bilimsel arastirmalara ihtiyag¢ duyulmaktadir. Bu calismanin amaci bu V-gekilli ikizlenmenin
kristalografik agidan olusumunun incelenmesidir. Dogada, donilistim faylari, politipik diziler ve
minerallerin topoaksiyel asir1 biiyiimelerinin birgok 6rnegi gozlenebilmekle birlikte, bunlarin olusum
mekanizmalar1 genellikle iitopik kalmaktadir. Ana nedenler, biilylime kosullarinin dinamikleri ve
karmasikhgidir. Ikizlenme arastirmalari, katilardaki temel yapi ilkelerinin ve minerallerdeki faz
doniistimlerinin temellerinin dogru bir sekilde anlagilmasi igin olanaklar sunan temel bilimsel
zorluklardan biridir. Ikizlesmelerin, iki kristalin tesadiifi bir sekilde i¢ ice biiyiimesi olmadigi, 6zel
ikiz olusturucu katki maddesinin diizenli bir sekilde mineral olusumuna dahil edilmesinin bir sonucu
oldugu veya heniiz bilinmeyen bir ana fazdan sonra gozlenen mineralin ikizlenmesini tetikleyen
topotaksiyel yer degistirmenin bir sonucu olabilecegi, bu c¢alismadaki ¢ikis noktamizdir. Ikiz
¢ekirdeklenmeler olusur olusmaz, kristaller, ikiz yonelimde biiyiimeye devam ederler. Daha sonraki
bliylime asamalarinda tetikleyici eleman artik mevcut olmayabilir ve yine de kristaller ikiz
oryantasyonda biiyiimeye devam ederler. Ozellikle bir mineralde ikizlenmenin kdkenini incelemek
icin sadece birka¢ mikrometre genisliginde olabilen ikiz ¢ekirdeklenme noktasin1 bulmamiz gerekir
ve bu nedenle uygun kristalleri dikkatlice segmek Onemlidir. En iyi ornekler, ara yiiziin her iki
tarafinda minimal diizeyde asir1 mineral biiyiimesi gosteren geng ikizlerdir. Mineral birlesmesi,
kristallegsme siras1 ve jeokimya ile ilgili herhangi bir bilgi, ikiz olusum kosullar1 hakkinda énemli bir
ipucu igerebilir. Yani, biiyiimeleri sirasinda mineraller ¢esitli termodinamik kosullara ve jeokimyasal
ortamlara maruz kalirlar. Bunlarin olusumu, yerel yapiya ve kimyaya yansiyan bir dizi sicaklia bagl
faz doniisiimiinii icerir. Bu gegici siireglerin bir dizisini yeniden olusturmak i¢in, drneklerin ayrintili
bir yapisal ve kimyasal karakterizasyonu, yalnizca ge¢mis jeokimyasal siireglerin dinamiklerini
yeniden yapilandirmak i¢in degil, kristal biiylimesi siirecinde ayn1 zamanda aktif olan bolgesel kaya
olusumu ve tektonik siirecler hakkinda daha iyi bir fikir edinmek i¢in de ¢ok yardimer olurlar.
Anahtar Kelimeler: Tiirk gem diasporu, V-Sekilli ikizlenme, Kristalografik inceleme
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ABSTRACT

Diaspore crystals, which have become known worldwide since the early 1970s, in Western Anatolia,
especially in the Milas, Yatagan and Kavaklidere districts of Mugla province, are known as the most
valuable gemstone quality crystals in the world. That is why they have gained great prestige as
Turkish gem diaspore crystals in the global gemstone trade. Besides their extraordinary transparency
and color changes depending on the light source, the most unusual structure of these crystals is their
V-shaped twinning. It is not yet known what triggers this twinning during the formation of gem
diaspore during the transport and subsequent precipitation of hydrothermal aluminium solutions in the
crack zones of non- lateritic karst-type meta-bauxites. Scientific research is needed on this subject.
This study aims to examine the crystallographic formation of this VV-shaped twinning. Although many
examples of transformation faults, polytypic sequences and topoaxial overgrowths of minerals can be
observed in nature, their formation mechanisms generally remain utopian. The main reasons are the
dynamics and complexity of growth conditions. Investigations of twinning are one of the fundamental
scientific challenges that offer possibilities for a true understanding of the basic building principles in
solids and fundamentals of phase transformations in minerals. Our starting point in this study is that
twinning is not a coincidental intergrowth of two crystals, but is a result of the regular inclusion of a
special twinning-forming additive in mineral formation, or may be a result of topotaxial displacement
that triggers the twinning of the observed mineral after a yet unknown main phase. As soon as the
twin nucleates, the crystal grows in twin orientation. In later growth stages, the triggering element
may no longer be present and yet the crystals continue to grow in twin orientation. To study the origin
of twinning in a particular mineral we need to find the twin nucleation point, which can be only a
few micrometers wide. Therefore it is important to select suitable crystals carefully. The best samples
are the so-called young twins, which show minimal overgrowth of mineral on both sides of the
interface. From this point, crystallization sequence, and geochemistry may hold an important clue on
the conditions for twin formation. Namely, during their growth, the minerals are exposed to diverse
thermodynamic conditions and geochemical environments. Their formation involves a sequence of
temperature-dependent phase transformations, which are reflected in local structure and chemistry.
To reconstruct a sequence of these transient processes, a detailed structural and chemical
characterization of the samples is of great help not only to reconstruct the dynamics of past
geochemical processes but also to get a better insight into regional rock-forming and tectonic
processes that were active during the crystal growth.

Key Words: Turkish Gem Diaspore, V-shaped twinning, Crystallographic examination
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ABSTRACT

Introduction and Objective: Today, the jewelry industry is undergoing a significant transformation
on the axis of innovation and sustainability, going beyond the traditional understanding of aesthetics
and luxury. Changing consumer expectations and increasing environmental factors have increased the
importance of sustainable approaches such as ethical production, the use of recyclable materials and
environmentally friendly production methods. At the same time, technological developments have
made design processes more innovative, transforming jewelry not only in terms of aesthetics but also
in terms of functionality and environmental responsibility. This study aims to examine this
transformation in the jewelry industry and investigate how innovation contributes to the sector and
how sustainability practices are integrated. This study aims to contribute to determining the impact of
technological advances on design processes, the use of recyclable materials, fair trade practices and
environmentally friendly production methods in the sector and future directions. Materials and
Methods: This study was conducted using a qualitative research method to assess innovation and
sustainability trends in the jewelry industry. First, academic articles, industry reports and market
analyses that address innovative and sustainable practices in the sector were reviewed. The literature
review focused on identifying new technologies, recyclable materials and ethical production methods
used in jewelry design and manufacturing processes. In addition, innovative and sustainability-
oriented strategies and practices of companies operating in the sector were examined. In this context,
the websites of some of the leading brands in the jewelry industry were examined. The data was
evaluated to show the sustainability trends in the sector and the integration of technological
innovations into jewelry design.

Findings: The findings are structured to provide an in-depth understanding of the relationship
between innovation and sustainability in the jewelry industry. With this method, the future
development potential of current innovations and sustainable practices in the sector has been
revealed.

Discussion and Conclusion: Innovation and sustainability have become mutually reinforcing
elements in the jewelry industry. The data analyzed in this study shows that technology, innovative
developments and sustainability practices have created a permanent transformation in the sector and
that these elements will become more prominent in the future. In order for the sector to reach a
successful point, it will be an important point for designers to include not only aesthetic concerns but
also criteria such as functionality, environmentally friendly production and ethical responsibility in
jewelry designs. In this way, the jewelry sector will continue to contribute to both commercial
success and a sustainable innovative future.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 37


https://orcid.org/0009-0004-4623-5662
https://orcid.org/0000-0001-5695-9569

INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Keywords: Innovation in Design, Sustainability, Jewelry Art, Sustainability, Eco-Friendly and
Recycling

OZET

Giris ve Amag¢: Giinlimiizde miicevher sektorii, geleneksel estetik ve liikks anlayisinin Gtesine
gegerek, inovasyon ve siirdiiriilebilirlik ekseninde onemli bir donilisim gecirmektedir. Degisen
tilketici beklentileri ve artan c¢evresel faktorler, etik {iretim anlayisi, geri donistiirilebilir
malzemelerin kullanimi ve doga dostu iiretim yontemleri gibi siirdiiriilebilir yaklasimlarin 6nem
kazanmistir. Ayn1 zamanda teknolojik gelismeler, tasarim siireclerini daha yenilik¢i hale getirerek
miicevherlerin sadece estetik agidan degil, islevsellik ve c¢evresel sorumluluk acgisindan da
donlismesini saglamaktadir. Bu c¢alisma, miicevher sektoriindeki bu doniisiimii inceleyerek,
inovasyonun sektore katkilarini ve stirdiiriilebilirlik uygulamalarinin nasil entegre edildigini
arastirmayl amaclamaktadir. Bu calismada teknolojik ilerlemelerin tasarim siireglerine etkisi, geri
dontistiirtilebilir malzeme kullanimi, adil ticaret uygulamalar1 ve ¢evre dostu iiretim ydntemlerinin
sektordeki yerini ve gelecekteki yonelimleri belirlemeye yonelik bir katki sunmay1 hedeflemektedir.
Gere¢ ve Yontem: Bu calisma, miicevher sektoriindeki inovasyon ve siirdiiriilebilirlik trendlerini
degerlendirmek amaciyla nitel bir arastirma yontemi kullanarak gergeklestirilmistir. Oncelikle
sektordeki yenilik¢i ve siirdiiriilebilir uygulamalari ele alan akademik makaleler, sektor raporlart ve
piyasa analizleri incelenmistir. Literatiir taramasi, miicevher tasarimi ve iiretim siireclerinde
kullanilan yeni teknolojilerin, geri doniistiiriilebilir malzemelerin ve etik iiretim yontemlerinin
belirlenmesine odaklanmigtir. Ayrica, sektérde faaliyet gosteren firmalarin inovatif ve
strdiirilebilirlik odakli stratejileri ve uygulamalari incelenmistir. Bu kapsamda, miicevher sektoriinde
onciilik eden baz1 markalarin web siteleri {lizerinden inceleme yapilmistir. Veriler, sektordeki
stirdiiriilebilirlik egilimlerini ve teknolojik yeniliklerin miicevher tasarimina entegrasyonunu
gostermek amaciyla degerlendirilmistir.

Bulgular: Elde edilen bulgular, miicevher sektoriinde inovasyon ve siirdiiriilebilirlik arasindaki
iliskinin derinlemesine anlagilmasini saglayacak sekilde yapilandirilmistir. Bu yontemle, sektordeki
mevcut yeniliklerin ve siirdiirilebilir uygulamalarin, gelecekteki gelisim potansiyeli ortaya
konulmustur.

Tartisma ve Sonu¢: Miicevher sektoriinde inovasyon ve siirdiiriilebilirlik birbirini besleyen unsurlar
haline gelmistir. Calismada incelenen veriler, teknolojinin, inovatif gelismelerin ve siirdiiriilebilirlik
uygulamalarinin sektorde kalici bir doniisiim yarattigini ve gelecekte bu unsurlarin daha fazla 6n
plana c¢ikacagim gosterdigi diisiiniilmektedir. Sektoriin basarili bir noktaya gelinebilmesi igin,
tasarimcilarin yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda islevsellik, ¢evre dostu iiretim ve etik
sorumluluk gibi kriterlerinde miicevher tasarimlarimada dahil etmeleri 6nemli bir nokta olacaktir.
Boylelikle, miicevher sektorii, hem ticari basariya hem de siirdiiriilebilir inovatif bir gelecege katki
saglamaya devam edecegi on goriilmektedir. Anahtar Kelimeler: Tasarimda Inovasyonlasma,
Strdiiriilebilirlik, Miicevher Sanati, Yenilikg¢ilik, Cevre dostu ve Geri Doniisiim
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ABSTRACT

There are more than 4000 minerals known throughout the world, and only small parts of them are
used as gemstones. Although gemstones are the first minerals that come to mind, lab- grown
(synthetic) and artificial (imitation) gemstones obtained in the laboratory environment are also
included in the concept of gemstone. Because gemstones have a large trade volume, the reserves of
natural gemstones decrease and the prices caused by this decrease increase, the demand for synthetic
gemstones and imitation gemstones is increasing, and these products have started to take an important
place in today's gemstone market. Tiirkiye is a country that is largely externally dependent on the
synthetic and imitation gemstone market. The main purpose of this study is; It is to reduce Tiirkiye's
foreign dependency in the gemstone market. Today, various materials are used in the production of
imitation gemstones. In this study, a powder mixture was prepared using different raw materials for
the production of glass- ceramic imitation gemstone material. This powder mixture was shaped by the
pressing method to obtain cabochon-shaped biscuits and was subsequently subjected to the sintering
process. Doping studies were carried out on the obtained base recipe by including some important
metal oxides in different proportions. The obtained imitation gemstones were characterized using
XRF, XRD and SEM methods, and specific gravity and hardness values, which are important
parameters for gemstones, were measured. Economic analyzes were also made. When these imitation
gemstones, which were successfully obtained under laboratory conditions, were compared with their
natural counterparts, it was determined that their physical properties were lower than their natural
counterparts were. However, since imitation gemstones are intended to resemble their natural
equivalents only visually, this situation has been interpreted as tolerable. In the light of the data
obtained as a result, it can be said that this
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research is a value-added study that also has the potential to reduce foreign dependence in the field of
gemstone trade.
Key Words: Imitation gems, Metallurgical, Metal oxides

OZET

Diinya genelinde bilinen 4000°den fazla mineral bulunmakta olup, bunlarin sadece kiigiik bir kismi
stistag1 olarak kullanilmaktadir. Siistasi denildiginde ilk akla gelen mineraller olsa da, laboratuar
ortaminda elde edilen yapay (sentetik) ve taklit (imitasyon) siistaslar1 da, siistagi kavraminin
icerisinde yer almaktadirlar. Siistaslarinin biiylik bir ticaret hacmine sahip olmasi nedeni ile dogal
slistaglarinini rezervlerinin azalmasi ve bu azalmanin neden oldugu fiyatlarinin artmasindan dolayz,
sentetik siistas1 ve imitasyon siistaslarina ragbet artmakta olup, bu iirlinler giiniimiiz siistasi
piyasasinda onemli bir yer almaya baglamiglardir. Tiirkiye, biiyilk oranda sentetik ve imitasyon
slistas1 piyasasinda disa bagl bir iilke durumundadir. Bu ¢alismada ki ana amag; Tiirkiye’ nin siistasi
piyasasinda disa bagimliligini azaltmaktir. Giiniimiizde imitasyon siistagi {retiminde cesitli
materyaller kullanilmaktadir. Bu calismada cam seramik yapili imitasyon siistasi materyali liretimi
icin farkli hammaddeler kullanilarak bir toz karisim hazirlanmistir. Bu toz karigim, presleme yontemi
ile sekillendirilerek kaboson sekilde biskiiviler elde edilmis ve akabinde sinterleme islemine tabi
tutulmustur. Elde edilen baz regete lizerinde, 6nemli bazi metal oksitler farkli oranlarda regeteye dahil
edilerek doplama calismalar1 yapilmistir. Elde edilen imitasyon siistaglarinin XRF, XRD, SEM
yontemleri kullanilarak karakterizasyonlart yapilmis olup, siistaslari i¢in onemli parametreler olan
ozgil agirlik ve sertlik degerleri ol¢lilmiistiir. Ayrica ekonomik analizleri de yapilmistir. Laboratuvar
sartlarinda basariyla elde edilen bu imitasyon siistaglari ile onlarin eslenigi olan dogal siistaglar1 ile
karsilastirildiginda fiziksel 6zelliklerinin dogal esleniklerine gore diisiik oldugu saptanmistir. Ancak
imitasyon siistaslarinin dogal esleniklerine sadece gorsel olarak benzemesi amaglandigi i¢in bu durum
tolere edilebilir olarak yorumlanmistir. Yapilan ekonomik analize gore elde edilen bu imitasyon
stistaglarinin dogal ve sentetik esleniklerine gore daha ekonomik oldugu saptanmistir. Sonug olarak
elde edilen veriler 1s181nda bu arasgtirmanin siistas1 ticareti konusunda disa bagimliligi azaltma
potansiyeli de tasiyan katma degerli bir calisma oldugu sdylenebilir.

Anahtar Sozciikler: imitasyon siistaglari, Metalurji, Metal oksitler
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THE APPLICATION OF MINIATURE ART ON PRAYER BEADS BY CALLIGRATOR,
WOODWORKER, AND PAINTER AS POLYMATH MESUT DIKEL
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OZET

Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olan insanin yaratilisindan itibaren ortaya koydugu ve toplumdan edindigi
maddi-manevi bileskelerin toplamidir. Bilgi; dil, edebiyat, tarih, miizik, sanat, mimari, inang, ahlak,
hukuk, gelenek ve goreneklerle yemek yeme aliskanligi, giyim-kusam- siislenme tarzi, barinma tarzi
gibi konular kiiltiirle dogrudan iliskilidir. Diger bir deyisle, insanin yasamina dair her sey kiiltiirii
olusturmaktadir. Kiiltliriin bir 6gesi olan sanat ise insanin duygu, diisiince ve heyecanlarinin ruhsal
deneyimlerinin baskalarina aktarilabilmesidir. Kokl bir gegmise ve ¢ok zengin bir gesitlilige sahip
olan Tiirk el sanatlari, maddi kiiltir varligimizin en degerli 6gelerinden biridir. Batida kdkeni Antik
Cag’a Doguda ise Islam 6ncesi dénemlere dayanan Islamiyet’te hat sanatiyla birlikte gelistirilip
zenginlestirilerek Selcuklu ve Osmanli Devleti zamaninda zirveye ulagmis olan Tiirk el
sanatlarimizdan biri olan Minyatiir sanati, tarithimizde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu calisma; yazil
ve gorsel kaynaklar 1s18inda, essiz bir uyum saglayan Minyatiir ve Tesbih sanatini aydinlatmak
amaciyla yapilmistir. Antik medeniyetlerde bilyilk bir 6neme sahip olan tesbih Tiim Islam
uygarliklarinda oldugu gibi Osmanlida da tesbihin ibadete 6nemli bir yeri vardir. Dua, zikir ve
Allah’mn tiirlii eksiklikten miinezzeh oldugunu ifade etmek ve bunu siirekli tekrarlamakta kullanilan
tesbih, kiiltiir varligimizin 6nemli bir gostergesidir. Arastirma; Minyatiir ve Tesbih sanatinin tarihsel
siirecinin belgelenmesi ve Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKEL’i tanitmak ve essiz bir
ahenk ve uyumla bir araya getirdigi minyatiirlii tesbih eserleri incelenerek yazili olarak belgelenmesi
amaglanmistir. Ayrica bu ¢alisma minyatiirlii tesbih eserlerde kullanilan arag-geregler ile iiretim
asamalar1 belgelenerek yerli ve yabanci ¢evrelerde konuyla ilgilenenlerin dikkatine sunmak agisindan
onemli sayilmaktadir. Boylece ilgili eserlerin gelecek kusaklarin calismalarina da 11k tutmasi
acisindan 6nemli olacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelime: Tesbih, minyatiir, sanat

SUMMARY

Culture is the sum of the material and spiritual elements created by individuals as members of society
and acquired from society itself, dating back to human existence. Knowledge is directly related to
culture, encompassing language, literature, history, music, art, architecture, belief systems, morality,
law, traditions and customs, eating habits, clothing and adornment styles, and housing practices. In
other words, everything related to human life constitutes culture. Art, a fundamental element of
culture, is the expression of human emotions, thoughts, and spiritual experiences conveyed to others.
Turkish handicrafts, with their deep historical
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roots and rich diversity, are among the most valuable components of our material cultural heritage.
One such craft, the art of miniature painting, holds a significant place in our history, having
originated in ancient times in the West and in pre-Islamic periods in the East. This art reached its
pinnacle during the Seljuk and Ottoman Empires, especially when enriched by Islamic calligraphy.
This study aims to shed light on the harmonious integration of the arts of miniature and prayer beads
through written and visual sources. Prayer beads, which held great importance in ancient civilizations,
also played a significant role in Islamic worship, including in the Ottoman Empire. Used in prayers,
invocations, and the continuous recitation of God's transcendence, the prayer beads is a vital symbol
of our cultural heritage. The research aims to document the historical process of the arts of miniature
painting and prayer beads, introduce the calligrapher, woodworker, and painter as polymath Mesut
Dikel, and provide a written record of his miniature-adorned prayer beads, which display a unique
harmony and balance. Additionally, this study is significant for documenting the tools, materials, and
production stages used in creating miniature-adorned prayer beads, bringing attention to the topic
among both domestic and international audiences. In this way, it is believed that these works will
serve as a valuable resource for future generations' studies.

Key Words: Prayer beads, miniature, art

Giris

Minyatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi:

Minyatiir kelimesi kirmizi ile boyamak anlaminda Latince miniareden gelir. Miniare bir kitab1 veya
boliimlerini basligini minium, yani siiryan ile boyamak demektir. Gegen zaman iginde kitabr siisleyen
resimlere de minyatiir denilmistir. Tiirkge de minyatiir kelimesinin tam karsit1 olmamakla birlikte
Osmanli Sanatinda “Hiirdenaks” kelimesi kullanilmistir (Un, 2012: 3).

Minyatiir sanat¢isina da nakkas ya da musavvir denilmistir. Minyatiir daha ¢ok kagit, fildisi ve
benzeri maddeler iizerine yapilmistir (Sahafiasl, 2020: 8). Minyatiir yapmaya baslamadan Once,
cizilecek resim (portre, manzara, olay) hakkinda derinlemesine bir arastirma yapilir. Bu arastirma
sonunda cizilecek olan resim Once bir eskiz kagidina ¢izilir. Eskiz iizerinde gerekli diizeltmeler
yapildiktan sonra, resim aharlanmis bir kagit lizerine gegirilir. Bu islemler yapildiktan sonra
boyamaya baslanir. Minyatiirde boyama islemi zeminin renklendirilmesi ile baglar. Daha sonra
resimdeki tiim ayrintilar biiyiik bir sabirla islenir. Ayritilar islendikten sonra resim tamamlanir
(Sahafiasl, 2020: 9).

[k gaglardan beri topluluklar halinde yasayan insanlar magara duvarlarina veya kayalar {izerine
sosyal ihtiyaclarindan biri olarak siisleme sanati yapma egiliminde olmuslardir. Zaman igerisinde
toplumlar boy ve ulus olma siirecini tamamlayarak, iilkelerin milli karakterlerinin bir yansimas1 olan
stislemeler gelisme gostermistir (Kogal, 2023: 20). Minyatiir sanati Bat1 da kokeni Antik Cag ’da
(Kaya, 2017: 4). 10 2. Yiizyilda Misir’da papiriis {istiine yapilmis ( Kogak, 2015: 2). Eski Misirhilarin
Oliiler kitabindaki minyatiirlerine dayanir (Kaya, 2017: 6). Geg antik donemin bir baska merkezi olan
Roma ve Yunan minyatiirciiliiglinden giinlimiize ¢ok az eser ulagsmistir (Yaprak, 2022: 11). Dogu ’da
ise Islam oOncesi donemlere dayamir. Islamiyet’te minyatiir sanati hat sanatiyla birlikte gelisme
gostermistir (Kaya, 2017: 4).

Resim-1: Oliiler Kitab1, Misir, 1070. (Kaya, 2017: 6).
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Orta Asya'da yapilan arkeolojik arastirmalarda ilk Tiirk minyatiir 6rneklerine Turfan, Kuga, Kizil gibi
eski Tiirk sehirlerinde rastlanmistir.

Arastirmacilar bu minyatiirlii el yazmas1 kitap ve resimlerin Uygurlarin, Islamiyet'ten dnce, Mani ve
Budizmin etkisi ile ortaya ¢ikardiklari duvar resimleri fresklerinin kiiciiltiilmiis 6rnekleri oldugunu
diistinmektedir. Turfan bolgesindeki Hoco, Bezeklik, Sorcug gibi Uygur merkezlerinde Uygur prens
ve prensesleri ile Mani ve Uygur rahipler, mabede adak getiren kafilelerin tasvirlerinin yer aldigi
minyatiirler de bulunmaktadir. (Enveroglu, 2018: 7). Simetrik ve siralama halinde bir diizene gore
olusturulan minyatiir kompozisyonlarinda parlak renklerde kullanilan kirmizi ve koyu mavi dikkat
cekmektedir (Yaprak, 2022: 11). 9. Yiizyilda Bagdat, Meraga ve Tebriz sehirlerine gelen Uygur
nakkaslarma Tiirk hiikiimdarlar1 tarafindan rahat bir calisma ortami saglanmis. Nakkaskar Islam
minyatiirlerindeki parlak dénemi baslatmislardir. Islamiyet'ten sonra da gesitli yollarla Anadolu'ya
kadar intikal etmistir. Maveraiinnehir’den Bat1 Asya’ya gelen Selcuklu Tiirkleri Bagdat'ta ilk Islam
minyatiir mektebini agmislardir (Enveroglu, 2018: 7). Selguklu ve Beylikler doneminde giintimiize
ulagmis minyatiirlii yazmalarinin arasinda El-Cezeri’nin yazdigi teknolojik buluslarini iceren Kitab
El-Hiyel isimli eseri gibi (Erkmen, 2023: 10-11). bir¢ok el yazma eserler Osmanli minyatiir sanati
i¢in bir zemin teskil etmistir.

Resim-2: El Cezeri Otomatast: ( Kitab Fi Marifat Al-Piyal-Al Hendesiyye) (Un, 2023: 21). Osmanli
déneminde minyatiir sanat1 geliserek ve tli¢ yiiz yili agkin siire en se¢kin 6rneklerini saray
nakkashanelerinde ortaya koymustur. Osmanli minyatiirlerinin ilk 6rneklerden biri Beditiddin
Tebriz’inin “’Dilsuzname’’ adli minyatiirlii yazma eseridir (Un, 2023: 15).

e P

i |
Resim-3: Dilzsuzname, Sevgililerin vedasi, 1455-56, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi, Ouseley 133, y.
62a. (Kaya, 2017: 52).
Osmanli minyatiiriinii  diger minyatiir ekollerinden ayiran en Onemli 6zellikleri; Osmanl
Imparatorlugu’nun savaslari, seferleri ve senlikleri gibi yasamlan yillarin énemli olaylarin1 gercekgi
bir yaklagimla yansitmasi, donemin 6rf ve adetlerini, gelenek ve goreneklerini, giyim kusamini islam
sanatinin soyut tasvir diliyle geleneksel kurallara bagh kalarak yansitmasidir (Enveroglu, 2018: 8).
Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet, birgok alanda yenilikler yapmistir (Akdogan, 2022:
25). Topkap1 Sarayi’nda devlet teskilati icerisinde Ehl-i Hiref Merkezinde (Yaprak,2022: 25).
nakkashane kurmus ve basma Ozbek asilli, Baba Nakkas’1 getirmistir. Bu nakkashanede Hattatlar
tarafindan yazilmig, miizehhipler tarafindan tezhiplenmis, nakkaslar tarafindan resimlendirilmis ve
miicellitler tarafindan ciltlenerek pek ¢ok nadide kitap Fatih Sultan Mehmet’in, kiitliphanesi i¢in
iretilmistir.
Yine o donemin nakkaslarindan olan; Nakkas Sinan Bey, Venedik’e giderek donemin Onemli
sanat¢ilarindan ders almis, dondiigiinde Fatih Sultan Mehmet’in kuvvetini, iktidarini,
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imparatorlugun giiciiniin bir yandan da ince kisiligini ve sanatseverligini gosteren iinlii giil koklayan
Fatih portresini yapan sanatgidir. (Enveroglu, 2018: 9).

A )"

Resim-4: Siblizdde Ahmed’ ¢ atfedilen Fatih’in portesi, 1480, Topkap1 Sarayr Miizesi, H. 2153, y.
10a. (Kaya, 2017: 55).

Fatih'i izleyen Sultan II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemlerinde ¢ok
sayida minyatiirlii tarih kitab1 tiretilmistir. (Enveroglu, 2018: 10). III. Murat doneminde alt1 ciltten
olusan‘Siyer-i Nebi’ adli minyatiirli yazma eseri taninan, Liitfii Abdullah eserinde Hz.
Muhammed’in hayatini anlatmistir (Enveroglu, 2018: 13-14).

Resim-5: Hz.Muhammed’in hutbe okumasi (Polat Kars, 2024: 155).

Osmanli minyatiir sanatina tesir eden Avrupa resminin etkisi ilk kez IV. Mehmet doneminde baglamis
Lale Devri’nde artarak devam etmistir. Sultan III Ahmed’in destekleriyle saray atdlyelerinde zengin
eserler verilmistir. Donemin iinlii nakkaslarindan Levni adi ile bilinen Abdii-1 Celil Celebiye ait
(Enveroglu, 2018: 15). Silsilename isimli eserinde bagdas kurmus bigimde betimlenmistir (Kaya,
2017: 93).

Tesbih Sanatinin Tarihsel Gelisimi:

Sozlikkte “suda hizla yliziip mesafe almak” manasindaki sebh (sibdha) kokiinden tiireyen tesbih,
terim olarak anlami; Allah’in noksan sifatlardan miinezzeh ve yiice olduguna inanip bunu sozleri ve
davraniglariyla belirtmektir (https://islamansiklopedisi.org.tr/tesbih-- allah).

Insanlik tarihinde ipe dizilmis boncuklar, dua saymak amaciyla kullanilmaya baslanmadan énce avda
sans getirmesi, savasta dlismandan, barista da hastaliklardan korunmak i¢in muska, tilsim ya da
nazarlik niyetine kullanilmistir (Giirsoy, 2006: 15). Baz1 6nemli kaynaklar tesbihin “yaklasik olarak
M.O. 2500’lerden itibaren Hindistan’da kullanilmaya baslandigini” ve japa-mala veya “smarani”
olarak adlandirildigin1 belirtmektedir (Batmaz, 2019: 7). “Japa” “siirekli tekrarlanan dua”, “mala” ise
“giillerden olusan celenk” anlamindadir fisilt1 dizi taneleri” olarak cevrilebilecek terim ile anilmus.
Tanri’ya gonderdigi dualart saymak amaciyla kullanmiglardir (Giirsoy, 2006: 15). Cogunlukla
tohumlardan yapilirdi ve boyuna asilarak tasinirdi (Tekin, 2014: 1010).

Resim-6: Hinduizm Trimurti Heykeli, Hindistan (Tekin, 2014: 1010)
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Hint gelenegi ve Hinduizm de yapilan tesbihler de yer alan tanelerin sayisini, Brahman’in adinin
sayisina karsilik gelen ve kutsalligini da buradan alan 108 taneden yapildigim1 ve Hindistan’da
sonradan dogan Budizm ve Sih dinlerde de tesbih yapiminda kullanilan tanelerin ayni sayidan
olustugu goriilmistiir (Batmaz, 2019: 8). Budizm Asya’ya dogru yayildik¢a tesbih kullanimi da Orta
Asya, Cin, Hindi Cin ve Japonya’ya kadar yayilim gostermis ve kimi zaman 108 sayisinin boliinmesi
ile 44 ve 27 tanelik tesbihler yapilmistir (Tekin, 2014: 16). Budizm’in etkisi ile tesbih kiiltiirii ile
tanisan Cin medeniyetin de tesbih, “shu zhu” yani “sayma taneleri” olarak adlandirilmistir (Batmaz,
2019: 8). Malzeme olarak da cesitlenme baslamis ve tohumlar disinda agaclar, yar1 degerli taslar,
kehribar ve kemikler kullanilmigtir (Tekin, 2014: 16).

Antik medeniyetlerden Hitit, Urartu, Fenike, Roma ve Bizans donemlerinde seramik ve cam
boncuklu kolye tanelerinden tesbihler yapilmistir. Buradan Balkanlara, Akdeniz {izerinden de
Avrupa’ya dogru tesbih kullaniminin yayildigi genel kabul goren goriislerdendir. Ik kullanimi igin
“Col anne ve babalar1” olarak anilan 3.yiizyildaki Hristiyanlarin gilinliik 150 mezburdan okumalarini
gergeklestirmelerinde kullanilmis ki bunlar ipin {izerine atilmis 150 diigiimden olugmaktadir.
Ortodoks kiliselerinde ip tizerine 33, 50 ve 100 sayisinda atilmig diigiim ¢esitlemeleri bulunan tesbih
kullanilmaktadir. Katolik Kilisesi’'nde 13. ylizyilda Aziz Dominik’in Kutsal Meryem’i gérmesi ile
iligkilendirilen 50 tanelik Meryem tesbihi daha ¢ok kullanilmaktadir. Katolik inancinda “Giildeste”
anlaminda “Rosary” ya da Aziz Benedict’in bir haftada 150 parcanin Incil’den okunmasini mecbur
kildig1 ve 150 Bizim Babamiz yerine koydugu “paters” kelimesinden tiiretilmis olan “paternoster”
terimi tesbih anlaminda kullanilmaktadir (Tekin, 2014: 1011-1012).

Resim-7: Aziz Petrus Tesbihi (Batmaz, 2019: -9)
Uzakdogu'dan, Iran yoluyla Arap Yarmmadasi'na yayilan tesbih kullanma aliskanligi, onceleri
Museviler ve Hiristiyanlarca siirdiiriilmiis ve Islamiyet’in dogusuyla birlikte de Miisliiman iilkelerde
tesbih 6n planda yer almistir (Coskun, 1988: 58).
Islamiyet’in kitabi Kur’an-1 Kerimde canli ve cansiz tiim yedi gk ve yerde bulunanlarin Allah’t
tespih ettigi bildirilir: “Yedi gok, yer ve bunlarda bulunan herkes O’nu tesbih eder. O’nu 6vgii ile
tesbih etmeyen hicbir sey yoktur  (Isra Suresi, 44. Ayet) (Elaltuntas, 2014: 148). Bu ayetlerin tefsiri
baglaminda Islam diisiiniirleriyle Islam alimleri dikkat cekici agiklamalar yapmustir. Yakub b. Ishak
el-Kindi, ayetlerdeki tesbihin s6zii edilen varliklarin tabiatin isleyisi igin kendilerine verilen gorevi
yerine getirmeleri seklinde anlamigtir
(https://cdn2.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/40/C40024203.pdf).
Arapga “sebh” kokiinden gelen “tesbih” kelimesinin ¢ogulu “tesbihat”tir. Manasi ise Allah’a ta’zim
etmedir. Mastar1 olan “subh” ise suda pekiyi yiizerek uzaklara gitmek anlamina gelir. Tef’1l babindan
gelen “Tesbih” bi¢imi de ¢oguludur. Ayn1 zamanda Allah( tedla’ya layik olmayan saibelerden tenzih
etmek ve uzak tutmak manasindan da yorumlandig: i¢in “takdis” anlamu tasir (Tekin, 2014: 1012).
Tespih ya da ¢ogulu tesbihat, Arapcada daim olmak, siireklilik ve bir kimseyi hayatinda sena edip
ovmek anlamindadir. Kur’an’da ise Allah’u tealay1 sifatina uygun ifadelerle yad etmektir. Bir manada
Stibhanallah demektir. Yani Allah’in yarattiklar1 ve eserleri karsisinda duyulan hayret ve hayranligi,
O’nun her tirlii eksiklikten miinezzeh oldugunu ifade etmek ve bunu siirekli tekrarlamaktir
(Elaltuntas, 2014: 149). Namazlardan sonra, belli sayilarda 6nce Siibhanallah diyerek Allah’1 tespih
eder.
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Elhamdiilillah diyerek O’na hamd-ii send yani istifade etse de duydugu siikrii ifade eder ve
Allahuekber diyerek ona tekbir eder. Tesbihat bir zikirdir. Namaz disinda oldugu gibi namaz iginde
de tesbihat vardir. Riik(i ve secdede de tesbihat yapilir. Bu manada en giizel ovgiiler, yani tesbihat,
yaratilmislar i¢inde en miikemmel varlik olan insandan istenmektedir (Elaltuntas, 2014: 149).

Islamiyet’in ilk ddénemlerinde hurma ve zeytin cekirdekleri, cakil taslar1 ve diigiim atilmis ipler
kullanilmus, Islamiyet’in iigiincii ve dordiincii yiizyilindan sonra kutsal yerlerin, Kerbela, Kudiis ve
Kabe topraklarinin camuru yuvarlanip delinerek “tiirbat” ad1 verilen ilk dua taneleri olusturulmustur.
Ornegin, Siilerin tesbihlerini otuz dort taneli olarak Kerbela topragindan yaptiklari bilinir. Otuz ii¢ ve
doksan dokuz taneli olmak iizere iki tiirlii tespih yapilmasiin yaninda eskiden tekkelerde 500 ve
1000 taneli tesbihlerin de bulundugu hatta bunlardan bazilarinin taneleri ceviz biiyiikliigiinde oldugu,
herhangi bir dilegi olanlarin bu tesbihleri ¢ekip i¢inden gegtikleri bilinmektedir. Bazi kaynaklar seyh
tesbihi olarak bilinen, tekke seyhinin dini torenlerde kullanmasi i¢in yapilmis olan 5000’lik ve
sandukalarin tizerine konan “Druze” adi verilen, 66 taneden olusan tesbihlerden bahseder (Tekin,

2014: 1013). r ‘1

Resim-8: Safevili Dervis, 16.ylizy1l Env.No. (57.51.27) (Tekin, 2014: 1013)
Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra ise tesbih Tiirklerde hemen hemen ibadetin vazgegilmez
parcasit olmustur. Diger dinlerde, tesbih sadece din adamlar1 tarafindan kullanilmakta iken,
Islamiyet’te her arzu eden tesbih kullanagelmistir (Coskun, 1988: 58).
Tesbih en gorkemli devrini, Istanbul’da yasamistir. Ozellikle XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Istanbul 'un
tesbih ustalarinca, padisaha, sadrazama, vezir ve pasalara, 6zel, hatta yapimi yillarca siirmiis tesbihler
hediye edilmis (Coskun, 1988: 58). Sultan I. Ahmed, kendi adiyla anilan camiyi yaptirdiktan sonra ilk
cuma namazi kilinacagi zaman, bu caminin kag kisi alacagini 6grenmek igin camiye giren herkese
birer 6d agacindan yapilmis tesbih hediye edilmesini emretmis ve bu suretle 86.000 den fazla tesbih
verildigi anlasilmis. Cami bosalirken de ¢ikana bir kalenbeki tesbih hediye edilerek ayni say1
bulunmustur (Tekin, 2014: 1014)

Resim-9: Sultan I. Ahmed Portresi, 17.yiizy1l basi, Metropolitan Miizesi Env.No: 44.30 (Tekin, 2014:
1014).

Osmanli Devletinde tesbihin 6nemini su satirlar ¢ok 1yi agiklamaktadir: “Rivayet olunur ki, padigah

eline tesbihi aldiginda yere diiser kirilir, goniil goziinii oksayan degerli imamesine, el aligkanligini

yumusatan kedersiz tanesine zarar ziyan gelir diye oturdugu tahtin, bulundugu mekéanin altina kus

tiiyiinden bir yastik konulurmus. Ciinkii kalp kirilirsa tamiri vardir. Iyi bir tesbih de kalbin nisanesidir

ama kalpten naziktir, kalp derecesinde kiymetlidir, zedelenirse tamiri miimkiin degildir.” (Tekin,

2014: 1013).
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Osmanl1 Devleti doneminde en ¢ok kullanilan tesbih tiirleri s6z konusu oldugunda ilk siralart kuka,
kehribar, balik disi ve aga¢ kokenliler almaktadir (Tekin, 2014: 1013). Ozellikle hindistancevizi
tiiriinden kuka tesbihlere, "hoca tesbihi" denilir. Osmanlinin "zergerdan" dedigi, gergedan boynuzu
tesbihler ise, kiigiik boncuklu olarak ¢ekilmek (tornada ¢ekilmek) zorunlulugu dolayisiyla, daha ¢ok
hanim tesbihi olarak imal edilirdi. Baga (kaplumbaga kabugu) tesbihler de ender tesbihler arasinda
sayllmaktadir. Fildisi tesbihler ise, ustalarin hemen hemen biitiin hiinerlerini gosterdikleri bir
malzemedir. Fildisine, diledikleri motif ve nakisi isledikten baska, altin veya giimiis kakmalarla da
bezemisler, bu kakmalarla, dini yazilarda yazmislardir. Bir deniz {iriinii olan sedeften de ince ve zarif
tesbihler yapilmistir. Zerafet ve zenginlik isareti olan inci tesbihler ise, daha ¢ok Osmanli devlet
ricalince kullanilmistir. Ciragan Saray1 yangininda heder olan, findik biiyiikliigiindeki pembe inci
tesbihin, o devirde dillere destan oldugu sdylenir (Coskun, 1988: 60). Degerli taslardan yapilan
tesbihler ise; yesim, firuze, zebercet, ziimriit, yakut, akik, sahmaksut, necef v.b. olarak siralanirlar
(Coskun, 1988: 62).

Cumhuriyet déneminin baslangi¢ yillarindan, 70'li yillara kadar, tesbih uzun bir unutulma dénemine
girmis, camilerden bagka yerde goériinmez olmustur. Bu yillardan sonra ise, tesbih meraki giderek
artmig, Ozellikle koleksiyoncular, biiylik bedellerle tesbih satin almis ve almaktadirlar. Bugiin
Kapaligarsi ve civarinda, hemen her cins tesbih satilmakta ve alict bulmaktadir (Coskun, 1988: 62).
Gecmisten gilinlimiize kadar yapilan tespihlerin baslica parcalarina bakildiginda tane, nisane, pul,
imame ve piiskiil gibi pargalarin oldugu goriiliir.

J Tane: Diger bir adiyla habbe de denilen tane, degisik bicimlerde yapilabilir. Tam toparlak,
yassica yuvarlak, uglu toparlak, beyzi, yumurta, salgdmi (iki tarafi basik), armudi ve kesme gibi
sekillendirilirler (Elaltuntas, 2014: 153).

, . .
Resim-10: Tane-Habbe 6rnekleri (Mesut Dikel Arsivi)

o Nisane: Diger adiyla durak da denilen nigane, 99’luk tespihlerde her 33 tanede bir konulan ve
tane dizisinin disina dogru sarkan g¢esitli bigimlerde olabilmektedir. 33’liik tespihlerde ise 11 tanede
bir ya da tespihin iki tarafindaki baslangic tanelerinden sag ve sol taraftaki yedinci taneden sonra
olacak sekilde de kullanilabilir. 33’liik tespihlerin nisanelerine pul denmektedir. Nisaneler, dini
vecibeleri yerine getirirken kullanilan tespihlerde dualarin béliimlerini belirleyip karistirmamak igin
kullanilmaktadir (Elaltuntas, 2014: 153).

-

Resim-11: Nisane, (Mesut Dikel Arsivi)

. Imame: Tespihin bir diger pargasi imamedir. Imame, tespihin uzun bashgidir. Dizilmis olan
taneler, nisane ve pullar, iki u¢ halinde bir araya getirilerek iplikler imdmeden gegirilir ve digiim
atilir. En iyi ustalar imameye gizli diigiim yuvasi yaparlar. Imame, tespih ustasinin sanat giiciinii
gosteren en 6nemli pargalardan biridir (Elaltuntas, 2014: 154).
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i | &
Resim-12: Imame 6rnekleri (Mesut Dikel Arsivi)
J Piiskiil: Imamenin iist kisminda bulunan tesbih piiskiilii ya da diger adiyla kamgi, tesbihin

ucunda bulunan piiskiillerdir. Bu piiskiiller ipek, giimiis veya altin tellerin kullanilmasiyla olusur.
Tesbih piiskiillerinin tizerinde habbe yani tane bulunabilir (https://www.sochic.com/blog/tesbih-
parcalari-ve-isimleri#).

Resim-13: Tesbih piiskiilii- Kam¢1 6rnekleri (Mesut Dikel Arsivi)

Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKEL

1966 Mersin - Erdemli dogumludur. Silifke kdkenlidir. Ortaokulu Erdemli Imam-Hatip Lisesinde
okudu. Erdemli lisesi mezunudur. 1990 Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi, Resim-ig Egitimi Boliimii, Grafik Ana Sanat Dali Prof. M. Zeki Kusoglu Atdlyesi
mezunudur. Milli Egitim Bakanliginda gorsel sanatlar 6gretmeni olarak gorev aldi ve emekli oldu.
Ogrencilik donemlerinde bir siire Kubbealti Akademisinde Tezhip dersleri aldi. Klasik Tiirk Islam
Sanatlarini tanima ve 6grenme konusunda Hocas1 Hezarfen Ustad Prof. M. Zeki Kusoglu’nun gayreti
ve destegi ¢ok biiyliktiir. 1990 yilindan beri Adana da yasamaktadir. 18 y1l boyunca kurmus oldugu
grafik ve tasarim atolyesinde yiizlerce firmanin reklam danismanligin1 yapti. Ulusal ve uluslararasi
grafik tasarimlarina imza atti. Bu giin yiizlerce kurumun logo - logotype ve kurumsal kimligine imza
attr. Cok sevdigi reklamcilik, tasarimeilik sektoriinii birakarak kendini tamamen geleneksel sanatlara
adadi. Profesyonel ressamlik yapmaktadir. Adana Sanat Konseyi Baskan yardimciligi gorevini uzun
yillar yiiriittii. Dort yil siire ile Adana Ressamlar Dernegi’nin Bagkanligini yapti. Anadolu Geleneksel
Sanatlar derneginin Kurucu bagkanidir. Konya Sille Sanat Sarayr onur iiyesidir. AFAD (Adana
Fotograf Amatorleri Dernegi) tiyesidir. Cukurova Altin Oran Diisiince ve Sanat Platformu Yon. Kurl.
Uyeligi devam etmektedir. Resim - Illiistrasyon — Airbrush- Grafik- Fotograf - Hiisn-i Hat, Tezhip,
Ebru - Minyatiir - Kaligrafi, Maden Kesme, Sedef Oygu, Naht Sanati1, Kaati, Aga¢ oymacilik, Tesbih
iizerine minyatiir ve tezhip gibi ¢ok farkli alanlarda profesyonel calismalar yapmis ve sanat eserleri
iretmistir. Son yillarda ¢alismalarini tamamen hiisn-i hat ile sedef-metal-ahsap, naht oygu sanatlari
alaninda yogunlastirdi. Tiirkiye nin bilinen en kiigiik resim ve heykellerini gerceklestirmistir. Ulusal
ve Uluslararasi gesitli odiilleri bulunmaktadir. Tiirkiye de ve diinya da bir¢ok sanat1 profesyonelce
yapan Hezarfen sanat¢i olarak gosterilmektedir. Cukurova da geleneksel sanatlarimizin yasatilmasi,
ogretilmesi ve uygulamasi alaninda ¢ok ciddi ¢aligmalar yapmis ve yapmaktadir. Bu alanda Mersin,
Adana, Ankara, Iskenderun, Samsun ve Istanbul’da egitim vermistir. Dikel'in bircok eseri basta
T.C. Cumhurbaskanligi, Basbakanlik, bakanliklar, belediyeler ve valilikler olmak iizere
iilkemizin giizide kurumlarinin yani sira
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Birlesik Arap Emirligi, Suudi Arabistan, Urdiin, Amerika, Almanya, Ingiltere, Ispanya, Avustralya,
Romanya, Japonya, Tiirkmenistan, Azerbaycan, Bahreyn, Katar gibi iilkelerdeki resmi kurum, 6zel
kuruluslar ve sahislarin koleksiyonlarinda yer almaktadir. Amerika‘da 2 binin iizerinde 6zel ¢aligma
resim eseri 6zel kurum ve kuruluslardadir. Dikel‘in g¢alismalari ulusal ve uluslararasi grafik ve
illiistrasyon kataloglarinda yayimlanmistir. Resim, Grafik, Afis, Logo yarismalarindan, gesitli resmi
ve Ozel kurumlardan Uluslararast ve ulusal o&diilleri bulunmaktadir. 30 wyildir ileri seviyede
profesyonel olarak airbrush c¢aligmaktadir. Airbrush resimlemede uluslararasi 6diil sahibidir. 1997
Yilinda Sabanci Vakfi tarafindan yilin en basarili 6gretmeni secildi. Yurtdist ve  yurtiginde,
Ulusal, Uluslararas1 Bienal, Festival, Etkinlikler ve Universitelerde sergi, seminer ve konferanslar
gergeklestirdi. 400 den fazla karma, 22 kez grup sergilerine istirak etti. 55 kez kisisel sergi agti. Hat
sanatgist Davut Bektas'tan 2006-2012 yillari arasinda mektuplasma usulii ile Siiliis-Nesih Hiisn-i Hat
mesk etti. 2011 Yilinda Hattat Mahmut Sahin’den mektuplasma usulii ile Talik-Nestalik Hiisn-i Hat
mesk etti ve icazet aldi. Calismalarini kendine ait Sanat ve Tasarim Atdlyesinde silirdiirmekte ve halen
Adana ve Istanbul’da talebelerine cesitli dallarda ders Evli ve bir kiz evladi babasidir.

Resim-14: Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKEL

Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKEL Minyatiirlii Tesbih Eserleri

A

339902

Resim 15
Eser No 1
Eserin Adi : Esma-iil Hiisna Tesbih

Tanitim : Ana malzemesi fildisi tesbih {izerine; 22 ayar altin, turkuaz ve siyah ile essiz bir uyum
saglanarak calisilan, “’en giizel isimler’” anlaminda Yiice Allah’in isimleri i¢in kullanilan Esma-iil
Hiisna sanatginin 6zgiin iislubuyla tesbih tanelerine 6zenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine;
fildisi zemin iizerine Yiice Allah’in isimleri nesih hat siyah miirekkep ile yazilmis hat kenari
Beyne’ssutur ile cevrelenmis zemin turkuaz ile doldurulmustur. Beyne’ssutur icinde ¢intemani
calisilmistir. Beyne’ssutur alt ve iist kisminda birbirine paralel ince altin arasular calisilmis ve
arasular ilizerinde turkuaz lale motifleri imamede de c¢alisilarak biitlinliik saglanmis.
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Resim 16
Eser No 2
Eserin Adi : Esma-iil Hiisna Tesbih

Tanitim : Ana malzemesi fildisi tesbih lizerine; 22 ayar altin, turkuaz ile essiz bir uyum saglanarak
caligsilan, “’en giizel isimler’” anlaminda Yiice Allah’in isimleri i¢in kullanilan Esma-iil Hiisna
sanat¢inin 6zgiin islubuyla tesbih tanelerine 6zenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine; altin
zemin iizerine Yiice Allah’in isimleri nesih hat siyah miirekkep ile yazilmis hat kenar1 ince sade ve
zarif bir sekilde kirmizi ile Beyne’ssutur ¢cevrelenmis zemin turkuaz ile doldurulmustur.

Resim 17

Eser No 3

Eserin Adi : Ay Yildiz Tesbih

Tanitim : Ana malzemesi fildisi tesbih {lizerine; 22 ayar altin kullanilarak ¢alisilan Ay  Yildiz
sanat¢cinin zevki dogrultusunda tesbih tanelerine 6zenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine;
altin zemin {izerine kirmiz1 ile zarif bir sekilde Ay Yildiz calisilmis. Ay Yildiz alt ve iist kisminda
birbirine paralel ince arasular galisilmis ve arasular iizeri tig motifleri ile bezelidir. Tesbih
tanelerindeki motifler doner imadmede de calisilarak biitiinliik saglanmas.

Eser No 4
Eserin Adi : Tugrali, Osmanli Sultanlar1 Portre Tesbih
Tanitim : Ana malzemesi fildisi tesbih iizerine; 22 ayar altin kullanilarak caligilan
Osmanli Sultanlar1 Portre ve Osmanli Sultanlart Tugralar sanat¢inin zevki dogrultusunda tesbih
tanelerine 6zenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine; siyah zemin iizerine zarif bir sekilde
Osmanli Sultanlar1 Portre ve Osmanli Sultanlar1 Tugralari ¢aligilmas.
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Resim 19
Eser No 5
Eserin Adi : Tugrali, Osmanli Sultanlar1 Portre Tesbih
Tanitim . Ana malzemesi fildisi tesbih iizerine; 22 ayar altin kullanilarak caligilan
Osmanli Sultanlar1 Portre ve Osmanli Sultanlart Tugralar sanat¢inin zevki dogrultusunda tesbih
tanelerine 6zenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine; siyah zemin {izerine zarif bir sekilde
Osmanli Sultanlart Portre ve Osmanli Sultanlar1 Tugralart ¢alisilmis. Nisdne ve imamenin iist
kisminda bulunan taneler altin ¢alisilarak bi‘i:[ﬁnliik saglanmis.
| ' - .

Resim 20
Eser No 6
Eserin Adi : Bitkisel Motifli Tesbih
Tanitim : Ana malzemesi Abanoz tesbih lizerine; 22 ayar altin kullanilarak sanat¢inin
0zglin tislubuyla siyah zemin {izerine bitkisel motif 6zenl& yerlestirilerek ¢aligilmas.

Resim 21
Eser No 7
Eserin Adi : Bitkisel Motifli Tesbih
Tanitim : Ana malzemesi Fildisi tesbih {izerine; 22 ayar altin kullanilarak sanat¢inin
0zglin tislubuyla bitkisel motif 6zenle yerlestirilerek ¢aligiimas.

Resim 22
Eser No 8
Eserin Adi : Bitkisel Motifli Tesbih
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Tanitim . Ana malzemesi Abanoz tesbih lizerine; 22 ayar altin kullanilarak sanat¢inin
0zglin tislubuyla kahverengi zemin iizerine bitkisel motif 6zenle yerlestirilerek ¢alisilmas.

Yy

Resim 23
Eser No 9
Eserin Adi : Bayrakli, 16 Biiyiik Tiirk Devleti Biiyiikleri Portre Tesbih

Tanitim . Ana malzemesi fildisi tesbih iizerine; 22 ayar altin kullanilarak caligilan
Bayrakli vel6 Biiyiik Tiirk Devleti Biiytikleri Portre sanatginin zevki dogrultusunda tesbih tanelerine
0zenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine; altin zemin {izerine zarif bir sekilde 16 Biiyiik Tiirk
Devleti Biiyiikleri Portre ¢alisilmig ve kirmizi zemin tizerine beyaz ile zarif bir sekilde bir merkezine
Ay Yildiz diger merkezine Goktiirk harfleri ile Tirk yazilmis. Nisane ve imamenin iist kisminda
bulunan taneler altin ¢aligilarak biitlinliik saglanmas.

S

% : & j
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Resim 24
Eser No 10
Eserin Adi : Bayrakli, 16 Biiyiik Tiirk Devleti Biiyiikleri Portre Tesbih

Tanitim : Ana malzemesi fildisi tesbih iizerine; 22 ayar altin kullanilarak calisilan
Bayrakli vel6 Biiyiik Tiirk Devleti Biiyiikleri Portre sanat¢inin zevki dogrultusunda tesbih tanelerine
Ozenle yerlestirmis. Tesbih tanelerinin merkezine; siyah zemin iizerine zarif bir sekilde 16 Biiyiik
Tiirk Devleti Biiylikleri Portre calisilmis ve turkuaz zemin {izerine beyaz ile zarif bir sekilde bir
merkezine Ay Yildiz diger merkezine Goktiirk harfleri ile Tiirk yazilmus.

Sonuc ve Oneriler

J “’Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKELve Minyatiir Sanatiin Tesbih Uzerine
Uyarlanmas1’’ baglikli bu ¢alismada Minyatiir Sanatinin kaynaginin Batida Antik Cag’a Doguda ise
Islam 6ncesi donemlere uzandigi ve Islamiyet’te hat sanatiyla birlikte Hunlardan Selgukluya,
Selgukludan Beyliklere gelistirilip zenginlestirilerek parlak dénemini Osmanli imparatorlugu’nda
yasamistir.

. Antik medeniyetlerde ve Tiim Islam uygarliklarinda biiyiik bir éneme sahip olan tesbih
Osmanlida dua, zikir ve Allah’in tiirlii eksiklikten miinezzeh oldugunu ifade etmek ve bunu siirekli
tekrarlamak i¢in kullanilmistir.

o Resim - Illiistrasyon —Airbrush- Grafik- Fotograf - Hiisn-i Hat, Tezhip, Ebru - Minyatiir -
Kaligrafi, Maden Kesme, Sedef Oygu, Naht Sanati, Kaati, A§a¢ oymacilik, Tesbih {izerine minyatiir
ve tezhip gibi ¢ok farkli alanlarda profesyonel ¢aligmalar yaparak Tiirkiye de ve diinya da birgok
sanat1 profesyonelce yapan Hezarfen sanatci olarak gosterilen Mesut DIKEL tanitilmstir.
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. Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKEL’in kendine 6zgii iislubu ile essiz bir ahenk
ve uyumla bir araya getirdigi 10 minyatiirlii tesbih eserleri incelenmistir.

o Yapilan bu calisma ile Hattat, Sedefkar ve Ressam Hezarfen Mesut DIKEL ve minyatiirlii
tesbih eserleri hakkinda litaretiire katki saglanmaya ¢alisilmistir.
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ABSTRACT

Jewelry stones can be used in many areas after being processed. Especially in jewelry design, the
artistic and aesthetic contributions of these stones are of great importance. As a result of the cutting
process, depending on the specifications of the stone, approximately 30- 50% of the stones are used
as jewelry stones, while the remaining parts often become idle. However, these idle stones are
reprocessed and used in artistic works, especially in jewelry design with the mosaic technique.

The mosaic technique offers significant aesthetic advantages in jewelry design. In this technique, the
stones are carefully selected according to their colors and sizes and divided into small pieces. These
pieces are glued one by one with great care to create certain patterns and shapes in jewelry designs.
These pieces prepared with the mosaic technique give the jewelry a unique appearance. Some stones
are pounded and pulverized to create finer textures in the mosaic technique and filled into the gaps in
the design to create a smooth appearance and ensure the cohesiveness of the design.

This technique contributes to the creativity of jewelry designers by offering a range of colors and
materials. The natural texture and colors of the stones add originality to the designs, making the
jewelry more appealing. Produced with gemstones that contain the unique colors of nature, mosaic
jewelry combines art and craft to create unique pieces. The mosaic technique adds value to jewelry
design in terms of both aesthetics and material usage, and stands out as inspiring method in jewelry
design.

In this study; while examining the creation stages of the works of art that are the result of the
application of gemstones in jewelry design with the mosaic technique, the examples of the work,
information about the contributions of this technique to jewelry design will be given.

Key Words: Mosaic; Jewelry; Jewelry Design; Color; Art; Design; Semi-Precious Stones;
Gemstones

OZET

Miicevher taslari, farkli kesim teknikleri ile islendikten sonra pek ¢ok alanda kullanilabilmektedir.
Ozellikle taki tasariminda, bu taslarin sanatsal ve estetik katkilar1 biiyiik bir énem tasimaktadir.
Kesim islemleri sonucunda, tasin 6zelliklerine bagli olarak yaklagik

%30-50 oranindaki boliimii miicevher tasi olarak degerlendirilirken, geriye kalan parcalar ¢ogu
zaman atil hale gelmektedir. Ancak, bu atil taslar, yeniden islenerek sanatsal caligmalarda, 6zellikle
de mozaik teknigi ile taki tasariminda degerlendirilmekterdir.
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Mozaik teknigi, taki tasariminda estekik anlamda 6nemli avantajlar sunmaktadir. Bu teknikte taslar,
renklerine ve boyutlarina gore 6zenle secilip kiigiik parcalara ayrilir. Bu parcalar, taki tasarimlarinda
belirli desen ve sekiller olusturmak i¢in tek tek biliyiikk bir 6zenle yapistirilir. Mozaik teknigi ile
hazirlanan bu parcalar, takilara benzersiz bir goriinlim kazandirir. Bazi taslar, mozaik tekniginde daha
ince dokular yaratmak ig¢in doviiliip toz haline getirilir ve tasarimdaki bosluklara doldurularak hem
plirtizsiiz bir goriiniim elde edilir hem de tasarimin biitiinliigii saglanmis olur.

Bu teknik, taki tasarimcilarina genis bir renk yelpazesi ve materyal ¢esitliligi sunarak yaraticliklarina
katki saglamaktadir. Ayrica, taslarin dogal dokusu ve renkleri, tasarimlara 6zgiinliik katarak takilari
daha etkileyici hale getirmektedir. Doganin essiz renklerini barindiran miicevher taglariyla tretilen
mozaik takilar, sanat ve zanaati birlestirerek benzersiz eserler yaratilmasini saglamaktadir. Mozaik
teknigi, hem estetik hem de malzeme kullanimi agisindan taki tasarimina biiyiik bir deger katarak,
tak1 tasariminda yaratici ve ilham verici bir yontem olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu c¢alismada; miicevher taglarinin mozaik teknigi ile taki tasariminda uygulanmasi sonucu ortaya
cikan sanat eseri degerindeki caligmalarin olusturulma asamalari, eser iiretilirken kullanilan renk
tonlamalarinin 6nemli ve ¢alisma Ornekleri incelenirken ayni zamanda bu teknigin taki tasarimina
katkilar1 hakkinda bilgiler verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mozaik; Miicevher; Miicevher Tasarimi; Taki Tasarimi; Renk; Sanat; Tasarim;
Yar1 Degerli Taglar

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 56



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS
AKISKAN CINSIYET OLGUSUNUN MUCEVHERLERDE YANSIMASI

REFLECTION OF FLUID GENDER IN JEWELRY

) Emel I(CDAG KARAKURT
Altinbas Universitesi, Lisansiistlii Egitim Bilimleri Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anabilim Dali, Tak1
Tasarimi Programi
ORCID ID: https://orcid.org/0009-0001-6262-288X

Sibel KILIC
Marmara Universitesi Uygulamali Bilimler Fakiiltesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi Istanbul,
Tiirkiye
ORCID ID: https://orcid.org/0000-0001-5695-9569

SUMMARY

Introduction and Objective: Clothes and jewelry contain socially accepted differences that
significantly emphasize the distinction between the sexes. Fashion is an important indicator of social
class, economic status and is an important phenomenon that contributes to the satisfaction of socio-
cultural feelings such as being different and looking privileged between individuals. In addition, there
are a number of distinctive style and color elements that are important for genders.

However, in this study, multifaceted expansions of the jewelry phenomenon within the scope of the
Gender-Fluid phenomenon, which is an alternative fashion trend to jewelry that conforms to
conventional gender norms, will be made. Gender-fluid, in a nutshell, includes the concepts of unisex
or genderless fashion, and its productions are promoted by the leading companies of the relevant
sectors.

The jewelry included in this trend includes common forms accepted by both genders, regardless of
gender. In this study, jewelry that is considered within the scope of the fluid gender phenomenon will
be analyzed in the context of the relationship between form and meaning, and the philosophy
involved in this phenomenon will be explained through jewelry. Addressing this subject, which is
quite rare in the jewelry literature, is important in terms of enriching the literature on the subject. At
the same time, it emphasizes the need to consider jewelry not only as a means of adornment and
commercial commodity, but also in the context of an important socio-cultural object.

Material and Method: A review of domestic and foreign literature on the reflection of fluid gender
on jewelry was conducted. However, since there are not enough domestic and foreign publications on
the subject, general comments of interviews with people and companies that have a say in the jewelry
sector are included.

Findings: Within the scope of the research, it was found out that jewelry designs address the concept
of genderlessness by going beyond the concept of gender in the context of fluid gender, and today,
designers or company owners create a unisex product segment for the products they design
considering this situation, and the issue is accepted on a sectoral basis and terminologically.
Discussion and Conclusion: An attempt has been made to contribute by examining the interaction of
fluid gender phenomenon with jewelry and fashion.

Keywords: Gender, Fluid gender, Unisex, Jewellery, Jewelry, Fashion.
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OZET

Giris ve Amac: Giysiler ve miicevherler, cinsiyetler arasindaki ayrimi 6nemli 6l¢iide vurgulayan
toplum tarafindan da kabul gormiis olan farkliliklar1 icerir. Moda, sosyal smif, ekonomik statii
hakkinda 6nemli bir gdsterge unsuru olup, bireyleraras: farkli olmak ve ayricalikli goriinme gibi
sosyo-kiiltiirel duygularin tatminine katki saglayan énemli bir olgudur. Bunun yani sira cinsiyetler
icin de dnemli bir takim ayird edici bigim ve renk unsurlari s6z konusudur.

Ancak bu calismada, alisilagelmis cinsiyet normlarina uygun olan miicevherlere alternatif bir moda
akimi olan Akiskan Cinsiyet (Gender-Fluid) olgusu kapsamindaki miicevher olgusunun ¢ok yonli
acilimlalar1 yapilacaktir. Akiskan cinsiyet 6zet itibari ile uniseks veya cinsiyetsiz moda kavramlarini
icermekte olup, ilgili sektorlerin 6nde gelen sirketleri tarafindan tliretimleri tanitimlar1 yapilmaktadir.
Bu akima dahil olan miicevherler, cinsiyetin ne olduguna bakilmaksizin her iki cinsiyet tarafindan
kabul goren ortak formlari icermektedir. Bu ¢aligmada nitekim, akiskan cinsiyet olgusu kapsaminda
degerlendirilen miicevherler form ve anlam iliskisi baglamindan analiz edilerek, miicevher vasitasi ile
bu olguya dahil olan felsefenin agilimlar1 yapilacaktir. Miicevher literatiiriinde oldukg¢a nadir olan bu
konunun ele alinmasi, konuya iliskin literatiirii zenginlestirmesi baglaminda énemlidir. Ayn1 zamanda
miicevherin salt silislenme ve ticari meta aract olmasinin yaninda 6nemli bir sosyo-kiiltiirel obje
baglaminda ele alinmasinin geregine vurgulari icermektedir.

Materyal ve Yontem: Akiskan cinsiyet olgusunun takilara yansimasi iizerine yerli ve yabanci
literatiir taramasi1 yapilmistir. Ancak konuya iliskin yerli ve yabanci kaynak konusunda yeterli yayina
ulagilamamas1 nedeni ile miicevher sektorii konusunda soz sahibi kisi ve firmalarla yapilan
roportajlarin genel yorumlarina yer verilmistir.

Bulgular: Arastirma kapsaminda miicevher tasarimlarinin, akigkan cinsiyet konusu baglaminda
cinsiyet olgusunun disina ¢ikarak, cinsiyetsizlik kavramini ele aldig1 ve glinlimiizde tasarimci ya da
firma sahiplerinin bu durumu goéz Oniinde bulundurularak tasarladigi triinlere ait uniseks {riin
segmenti olusturdugu, konunun sektorel bazda ve terminolojik olarak kabul gordiigii bilgisine
ulagilmistir.

Tartisma ve Sonuc¢: Akiskan cinsiyet olgusunun taki ve moda ile etkilesimi incelenerek katki
saglamaya calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cinsiyet, Akiskan cinsiyet, Unisex, Kuyumculuk, Miicevher, Moda.
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OZET

Hayvan siislemeleri ve donatilari, farkli kiiltiirlerde estetik, sembolik ve islevsel 6neme sahip 6geler
olarak karsimiza ¢ikar. Bu silislemeler genellikle toplumun kiiltiirel degerlerini, manevi inanglarini ve
estetik zevklerini yansitir. Ornegin, Orta Cag Avrupa’sinda savas atlari igin kullanilan zirhlar ve
torensel etkinliklerde atlar icin siislenmis eyerler hem koruyucu hem de gosterisli donatilar olarak
dikkat ceker. Ayrica, boncuklar, tliyler, canlar ve siislenmis kosum takimlar1 gibi aksesuarlar,
hayvanlarin siislenmesinde yaygin olarak kullanilir. Bu aksesuarlar, hayvanlarin gorinimiini
zenginlestirmenin yani sira, onlarin statiisiinii ve toplumsal rollerini de vurgular. Giiniimiizde bu
sislemelerin ve donatilarin insan aksesuarlarina doniistiiriilmesi hem moda hem de tasarim
alanlarinda ilgi cekici bir trend haline gelmesi, geleneksel zanaatlarin modern estetikle bulugmasini
saglar ve ayni zamanda kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulunur.

Bu doniisiim stireci, tasarimcilar ve sanatgilar icin hem yaratici bir ifade aract hem de kiiltiirel mirasin
devamliligin1 saglama yoludur. Geleneksel hayvan siislemeleri ve donatilari, insan aksesuarlarina
uyarlanarak, ge¢misin zenginliklerini modern yasamla bulusturan 6zgiin tasarimlar ortaya ¢ikaracagi
diistiniilmektedir.

Bu c¢aligmada geleneksel hayvan siislemeleri ve donatilar1 takilara doniistiiriilmesi kapsayan
caligmada yazil1 ve sanal kaynaklar taranmis olup ve yeni tasarimlarla, iiriin ¢esitlikleri hakkinda bilgi
sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Hayvan donatilari, aksesuar, moda, tasarim.

Abstract

Ornamentation and adornments for animals appear as elements of aesthetic, symbolic, and functional
significance in different cultures. These decorations often reflect the cultural values, spiritual beliefs,
and aesthetic preferences of a society. For example, in Medieval Europe, the armor used for war
horses and the ornamented saddles employed in ceremonial events served both protective and
ostentatious purposes. Additionally, accessories such as beads, feathers, bells, and decorated
harnesses were commonly used to embellish animals. These accessories not only enhanced the
appearance of the animals but also emphasized their status and societal roles. Today, the
transformation of these decorations and adornments into human accessories has become an intriguing
trend in the fields of fashion and design, facilitating the meeting of traditional crafts with modern
aesthetics and contributing to the preservation of cultural heritage.

This transformation process serves as both a creative means of expression for designers and artists
and a pathway for ensuring the continuity of cultural heritage. By adapting traditional animal
ornamentation and adornments into human accessories, it is believed that unique designs can emerge,
bringing the richness of the past into alignment with modern life.
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In this study, traditional animal ornamentation and adornments will be examined in the context of
their transformation into human accessories. Both written and digital sources will be reviewed, and
information on new designs and product variations will be provided.

Keywords: Animal adornments, accessories, fashion, design.

GIRIS

Taki, uygarliklarin ve toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel olguyu yansitmaktadir. Taki, gelenek ve
inanglarinin 6nemli rol oynadigl ¢ogu zaman madeni materyalden yapilan ve degerli taslarla iislenen
ve ¢ogunlukla kadinlar kullanmaktadir (Demirbag, 1996:2). Toplumlar aras1 go¢ beraberinde kiiltiirel
aktarimi1 getirmis ve bu dogrultuda lretilen taki tasarimlarina da yansimistir. Toplumlarin {iretim
teknikleri ve kullanilan gesitli materyaller ile farklilik olusturulmustur (Saman ve Duru, 2015: 96).
Tarihte taki lizerinde tas, bronz, giimiis, altin, pirlanta, safir vb. degerli ve donemin kiymetli sayilan
malzemeler kullanilmistir. Giinlimiizde cam, plastik, deri, kege vb. tekstil {irtinleri ile taki tasarimlari
sunulmaktadir (Is Géren, vd. 2018:51).

Giliniimiizde taki daha c¢ok yatirim araci, statli ve siislenme araci olarak kullanilmaktadir. Tarihte
tilsim, kisisel sembol, nazardan korunma amaci ve dini anlamda bireyler iizerinde tasindigi
bilinmektedir. Bu dogrultuda evlilik yiizligli eslerin birbirine olan baglilig1 simgelerken padisahin
yiiziigiindeki miihiir gérevini yansitmaktadir (Yesilmen ve Zorlu, 2022:230). Bebek Mevlidinde anne
ve bebegi digerlerinden ayiran giyim ve takilar kullanilmaktadir. Diigiinlerde ise gelinlerin
davetlilerden ayrilmasinin en belirgin isareti bas, boyun ve diger takilan aksesuarlardir bu sayede
geleneksel olarak yansitilan takilar bireylerin birbirinden ayrilmasina da kolaylik saglamaktadir
(Begic ve Oz 2018:118).

Takilarin bireyler tarafindan siislenme, dini ve statii gibi ifadeleri lizerinde barindiran degerli veya
farkli materyaller ile kiiltiirel ve geleneksel olgulari iizerlerinde tasidig tasarimlar vardir. Bu kiiltiirel
ifade bi¢imi, yalnizca insanlar i¢in degil, aile iiyeleri gibi deger verilen hayvanlar i¢cinde uygulanir.
Hayvanlar, ¢cogu kiiltiirde sadece evcil birer dost olarak goriilmez, ayn1 zamanda ailenin bir parcast
olarak kabul edilir. Bu nedenle, 6zel olarak tasarlanmis donanimlar ve siislemeler hayvanlara belli bir
statiiye ulastirir.

Geleneksel hayvan siisleme sanati, toplumlarin tarih boyunca kiiltiirel kimliklerini ve sosyal yapilarini
ifade etmek i¢in kullandiklar1 6nemli bir unsurdur. Farkli medeniyetler, hayvanlan siisleyerek onlar
sembolik anlamlar yiiklemis ve bu yolla sosyal statiileri, dini inanglar1 ve kiiltiirel degerleri goriintir
kilmislardir. Ozellikle téren ve bayramlarda hayvanlarin siislenmesi, toplumsal bir gelenegin ifadesi
olarak 6ne ¢ikmistir. Bu siisleme sekilleri, kullanilan malzemeler, renkler ve desenlerle hayvanlar ait
oldugu toplumun kiiltiirel bir gdstergesi haline gelir. Ornegin, bir bolgede siislenen bir at, o bolgedeki
savag gelenegini yansitirken bagka bir kiiltiirde ayn1 hayvan, diigiin geleneklerini yansitmak amaciyla
stislenmistir. Cografi ve ¢evresel faktorlerin etkisiyle, ayni tiirdeki hayvanlarin farkli kiiltiirlerde
benzer sekilde siislenmistir. Hayvanin tasidigi statii veya islev, kiiltiirden kiiltiire farklilig
gostermekle birlikte, slisleme sanat1 bu hayvanlarin toplum iginde nasil yer aldigin1 gostermektedir.
Tarih boyunca insanoglu kullanmis oldugu takilarin estetik ihtiyaclarin yani sira statii, dini inang ve
korunma gibi bir¢ok amacin yerine getirme unsuru olarak kullanmistir. Bu dogrultuda yasamlarinda
yer vermis olduklar1 hayvanlar1 da siisleyerek belirli anlam ve nitelik yiiklemislerdir. Bu siislemeler
iizerinde geleneksel olgular ve bolgenin kiiltiirel yapisini yansitan 6geler icermektedir. Bu ¢alisma
icerisinde geleneksel hayvan siislemelerinden ilham alinarak olusturulan taki tasarimlar1 geleneksel
yap1iy1 sunulmastyla birlikte sanatsal agidan 6nemlidir.

GELENEKSEL HAYVAN DONATILARI

Insanoglu, gegmisten giiniimiize kendisinde bulunmayan niteliklere sahip hayvanlara 6zel anlamlar
yliklemistir (Begic ve K. Altintas 2024: 37). Evcil hayvanlar ve insanlar arasindaki beraberlik,
ihtiyaglar farklilik gostermektedir. Evcil hayvanlar, insanlarin 6énemli bir yer
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edinmis, sahiplerinin yasamlarini artirarak onlar1 olumlu yonde etkilemistir (Kaya ve Bektas, 2019:
402). Yasam sartlarina ve olanaklarina gore farklilik gosteren kiiltiir ¢cercevesinde insanlar hayvanlar
siislemislerdir. Geleneksel hayvan siislemeleri diinya iizerinde farkli cografyalarda ayni hayvanlarin
farkli gelenekler dogrultusunda siislendigi goriilmektedir.

Bu siislemeler, sadece estetik bir unsur olmanin 6tesinde, toplumlarin inang sistemleri, sosyal statiileri
ve kiiltiirel degerleri ile de iliskilidir. Ornegin, Orta Asya'da atlarin siislenmesi, gii¢ ve cesareti
simgelerken, Hindistan'da filler dini ve ritiiel amagla siislenmis, kutsal kabul edilmistir. Afrika
kabilelerinde hayvan gelenekleri, toplumsal ritiiellerde ve gecis torenlerinde 6nemli bir yere sahiptir.
Hayvanlarin siislenmesi, ayn1 zamanda insan ve doga arasindaki giiclii baglar1 ve insanlarin toplumsal
icindeki yerini sembolize eder.

Hindistan’da yasayan bir milyar insan niifusunun biiyilk bir bolimi Hindu dinine mensuptur
(Glingor, Kutlutiirk 2009: 31).. Hindu inancina sahip bir insanin goziinde inek kutsal bir hayvandir ve
bu dogrultuda siislenerek hediyeler sunulmaktadir (Kala ve Sharma 2010: 87).

. ]

Sekil 1 Dini inanc ritiielleri icin siislenen inek
Farkli kiltiirlere baktigimizda diinyada aymi hayvanin siisleme gelenegi farkli sekillerde
siirdiiriilmektedir. Italya'nin Giiney Tirol bdlgesinde ve Avusturya Alpleri'nde inekler cicekler ve
canlarla siislenir. Tiirkiye de Karadeniz Bolgesi'nde de yaylalara ¢ikarken kadinlar inekleri siisler. Bu
gelenek, hayvanlari nazardan korumak ve kolay taninmalarini saglamak amaciyla yapilmaktadir.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 61



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Sekil 2 Kara

Sekil 3 Italya'nin Giiney Tirol bolgesinde ve Avusturya Alpleri'nde siislenen inekler Toplumsal yasam
kosullar1 ve kiiltiirel etkilesimde bulundugu topluluklarda, gelenegin
olusumunda etkili olmustur. Go¢gmen yasam kosullartyla birlikte farkli kiiltiirlerle etkilesime gegen
toplumlarin kiiltiirel benzerlik goriilebilmektedir. Bu yasam kosullar1 ¢ergevesinde insanoglunun
hayatina dogrudan etkili olan hayvanlar 6nemli 6l¢iide kiiltiirel yapiy1 tagimaktadir. Bu dogrultuda
inceledigimiz hayvanlar icerisinde develer kervan tasimada ve go¢ esnasinda siislendigi ve 6zel deve
donatilarinin kullanildig1 bilinmektedir. (Ertiirk ve Sanli, 2018: 617). Giiniimiizde bu siislemeler ve
donatilarin deve giires miisabakalarinda goriilmektedir.
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Sekll 4 Deve gure§ musabakasz

Hindistan'in Rajasthan bolgesinde bu dogrultuda Bikaner Deve Festivali diizenlenmektedir ve festival
boyunca develer geleneksel beden siislemeleri ve bilek kayislart ile rengarenk siislemeler ile
stislenmektedir (www.outlooktraveller.com).

S

Orneklere bakarak suslemeler genel olarak renkli ve islemeli motlﬂerln boncuk, ip, hayvansal lifler
(kece) kullan1ldig1 ayn1 zamanda da 6zelliklerini barindirmis oldugu cografyanin geleneklerini temsil
etmektedir. Bu dogrultuda olusan c¢esitlilik, hayvan donatilar1 evrensel bir ifade bigimi haline
gelmesine olanak tanimis ve Kkiiltlirler arasi koprii olusturmustur. Gilinlimiizde hayvan siisleme
unsurlarini taki tasarimlarina doniistiirerek moda endiistrisine ve dekorasyon firmalarina esin kaynagi
olmaktadir. Geleneksel siislemelerin ve motiflerin modern takilar {izerinde barindirmasi kiiltiirel
olusuma katki saglamaktir.
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TASARIMLAR

Tasarim 2 Bros Tasarumi (Berna KOCABAS ALTINTAS)
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Tasarim 3 Bros Tasarimi (Berna KOCABAS ALTINTAS)

SONUC

Takilar, tarih boyunca toplumlarin kiiltiir ve gelenekleri yansitan 6nemli simgeler olarak ortaya
cikmaktadir. Bu nesneler, sadece estetik birer siis esyalarinin tesinde, sosyal statiiyt, kisisel inanglar1
ve yasam igerisinde kiiltlirel ifadeyi yansitmaktadir. Bu kiiltiirel ifade bigimleri, yalnizca insanlar i¢in
degil, sahip olunan hayvanlar icinde uygulanmaktadir. Geleneksel hayvan siislemeleri, insanlik
tarthinin farkli donemlerinde ve kiiltiirlerinde derin sembolik anlamlar tagiyan 6nemli bir ifade bigimi
olmustur. Bu siislemeler, toplumlarin inang sistemlerinden sosyal statiilerine, kiiltlirel degerlerinden
dogayla olan iliskilerine kadar bir¢ok unsuru yansitmaktadir. Farkli cografyalarda ayni1 hayvanlarin
farkli bigimlerde siislenmesi hem evrensel hem de yerel kiiltiirel mirasin bir parcasi olarak dikkat
ceker. Bugiin, bu siisleme sanatinin etkileri taki tasarimlarina ve moda diinyasina kadar uzanarak,
gecmisin zengin geleneklerinin modern estetik anlayisla birlestigi bir koprii gorevi gormektedir.
Geleneksel hayvan siislemeleri hem kiiltiirel mirasin korunmasi hem de yaratic1 endiistrilere ilham
vermesi acisindan onemlidir. Bu dogrultuda Hayvan donatilarindan ilham alinarak bros tasarimi
olusturulmustur.
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OZET

Amag: Insanoglu var oldugu giinden bugiine sanati kendini ifade etme araci olarak kullanmistir.
Cesitli malzemeleri bu amagla kullanirken, sabir, emek, tecriibe elindeki malzemenin sekillenerek bir
sanat eserine doniismesinde en biiylik etkendir. Giinlimiiz takilar1 malzeme ve tasarim acisindan
bir¢ok farklilik, cesitlilik gostermekte ve insanlarin tercihine sunulmaktadir. Bu malzemelerden biri
de boncuktur. Farkli malzemelerden yapilmis c¢esitli form 0&zelliklerine sahip bu boncuklar
birlestirilerek insan viicudunun iizerinde tasidigi bir nesne olmustur. Bu c¢alismayla, taki malzemesi
olarak camin tanitilmasi ve kullanimi1 amaglanmaktadir. Sicak alevde yapilan farkli form 6zelliklerine
sahip cam boncuklarin, ¢esitli malzemelerle tasarlanmasi ve takiya doniisiim siiregleri, bu ¢alismanin
amacini olusturmaktadir. Cam malzemenin fiziksel, kimyasal ve estetik 6zellikleri, sanat¢inin 6zgiin
fikir ve becerisiyle birlesince sanat nesnesine doniismektedir. Diinya’da camin sanatsal bir tasarim
malzemesi olarak kullanimi “Stiidyo Cam Hareketi” ile Amerika’da ortaya ¢ikmis geliserek ve hizla
yayilarak plastik sanatlar icine yogun olarak girmeye baslamis ve boylece cagdas cam sanatinin
gelisiminde 6nemli bir etken olmustur.

Materyal ve yontem: Siislemek, siislenmek amaciyla farkli malzeme ve teknikler kullanilarak
yapilan boncuklu takilar, bas, boyun, el, bilek, bel, ayak gibi insan bedeninin bircok yerinde
kullandig1 gibi, gegmisten giiniimiize bir statii ve giic gdstergesi olarak da kullanilmistir. Camin tarihi
siire¢ igerisinde malzemeyi bi¢cimlendirme arayislar1 da farkli tekniklerle geliserek sanatsal siire¢
icerisinde Cam Sanatlar1 olarak yerini almistir. Bilinen en eski yapim tekniklerinden biri olan cam
boncuk yapimi 21. yy. taki tasariminda kullanilan ve tercih edilen bir malzeme haline doniigmiistiir.
Yurt disinda oldugu kadar iilkemizde cam boncuk egitimi veren liniversiteler, kamu ve 6zel kurumlar
yer almaktadir. Farkli sekil ve bigimlerde olusturulan cam boncuklar siisleme 6zellikleri bakimindan
da ince cam g¢ubuklar ve cam ipi teknigi kullanilarak yapilir. Bu c¢aligmada tarama ve uygulama
yontemleri kullanilmistir. Cam boncuklarin tasarim siireci kadar, elde edilen bu malzemenin takiya
doniisiim siireci de sanat¢inin engin bilgi, tecriibe ve yaraticiligina baglidir.

Sonuc: Insanlarin yasam seriiveninde Onemli bir yere sahip olan cam, ilk giinden bugiine
fonksiyonelliginin yaninda islenebilir olmasiyla insanin duygularini agiga ¢ikarmada bir arag olarak
kullanilmistir. Cam boncuklarin yapisal ve form o6zellikleriyle, iiriinlerin tek ve 6zel olmasi, taki
malzemesi olarak sanat¢inin kendini ifade etmesinde etken olmustur.

Anahtar Kelimeler: Taki, cam boncuk, el sanatlari, teknik.
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ABSTRACT

Introduction and Purpose: Humankind has used art as a means of expressing itself since the day it
came into being. While using various materials for this purpose, patience, labour and experience are
the biggest factors in shaping the material in your hand and turning it into a work of art.. Current
jewellery varies in terms of designs to a great extent and are offered to the preference of people. One
of these materials is beadsThese beads with various form properties made of different materials are
combined and become an object carried on the human body. It is aimed with the current study to
introduce and use of glass as a jewellery material. The aim of this study is to design glass beads with
different form properties made in hot flame with various materials and their transformation processes
into jewellery. Together with physical, chemical and aesthetic features of glass materials, original
ideas and skills of the artist turn into an artistic object. Use of glass as an artistic design material
throughout the world emerged in the USA with “Studio Glass Movement”, developing and spreading,
it started to be included in the plastic arts intensively and in this way, it has become a significant
factor in the development of modern glass art.

Materials and Methods: Beaded jewellery, which is made using different materials and techniques
to decorate and adorn, has been used in many parts of the human body such as head, neck, hand,
wrist, waist, foot, and has been used as a status and power indicator from past to present. The search
for shaping the material in the historical process of glass has also developed with different techniques
and has taken its place as Glass Arts in the artistic process. One the known earliest production
techniques, glass bead making has turned into a material used in jewellery designed preferred in
jewellery design in 21% century. Just like the ones abroad, there are some universities, public and
private institutions giving the education of glass bead making in Tiirkiye, as well. Formed in different
shapes and styles, glass beads are made by using fine glass sticks and through glass fibre because of
their decoration features. In this study, survey and application methods were used. As well as the
design process of glass beads, the process of turning the material obtained into jewellery depends on
the creativity of the artist.

Results: Glass, which has an important place in people's life adventure, has been used as a tool to
reveal human emotions with its functionality as well as its workability since the first day. The
structural and form characteristics of the glass beads and the uniqueness and exclusivity of the
products have been a factor in the artist's self-expression as a jewellery material.

Key Words: Jewellery, glass beads, handcrafts technical
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OZET

Katakomp Azizleri, tarihsel olarak ilk Hristiyanlik inancina sahip olan ve genellikle zuliim gordiikleri
icin Oldiiriilen kisilerdir. Antik donemlerde bazi azizlerin, onlarin bedenleriyle birlikte, miicevher ve
kiymetli esyalarla gomiildiiklerine dair rivayetler bulunmaktadir. Bu tiir hikdyeler genellikle azizin
oliimiinden sonra mucizevi olaylar yasandigina ve ¢evresindeki insanlari etkiledigine inanilir.
Katakomp (yeraltinda bulunan ¢ogunlukla oliilerin gdmiilmesine hizmet eden tonozlu yapilardir)
bolgelerinde bulunan bazi azizlerin mezarlarinda degerli miicevherler ve takilar tiirlerine
rastlanmistir. Bu miicevherler ve takilar, o donem Hiristiyanlik inanci i¢in 6nemli kabul edilen
Azizleri saygin bir sekilde anilmasi amactyla birakilmigtir.

Azizlerin mezarlarindaki miicevherler ve takilardan bazilar1 giiniimiizde hala korunmakta ve 6zellikle
Avrupa Kkiliselerinde sergilenmektedir. Bu nedenle katakomp Azizleri’'nin mezarlarinda bulunan
miicevherler, sanat tarihi acisindan da biiyiik deger tasimaktadir.

Azizlere ait iskeletler degerli miicevherlerle ve pahali kumaslarla kaplanmis siislii giysilerle
giydirilmistir. Bazi iskeletlerde ise peruk, zirth ve tag bulunmaktadir. Giydirme ve miicevherlerle
stislemeler 6zellikle 1500’lerin ortalarinda Alpler’den getirilen zanaatkar ve ayn1 zamanda da rahibe
olan kadinlar tarafindan yapilmaktaydi. Bu efsanevi miicevherler arasinda, biiyiileyici elmaslar,
gizemli yakutlar, parlayan ziimriitler ve sonsuz giizellikte ki inciler bulunmaktadir. Bunlarin yani sira,
antik ¢aglardan kalan ve 6zel gii¢lere sahip olduguna inanilan degerli taslar da kullanilmistir.

Ancak Katakomp Azizleri'nin esrarengiz diinyast hala gizemini korumakta ve gergekligi
kanitlanamamistir. Bu nedenle Katakomp Azizleri’nin efsanevi hazineleri her zaman merak konusu
olmaya devam edecektir.

Anahtar Kelimeler: Katakomp; Aziz, Miicevher; Elmas; Yakut; Ziimriit; Inci

ABSTRACT

Catacomb Saints are historically the first Christian believers who were usually killed because they
were persecuted. In ancient times, there are stories that some saints were buried with their bodies,
along with jewelry and valuables. Such stories are generally believed to be about miraculous events
that occurred after the saint's death and affected the people around them.

In the tombs of some saints in the Catacombs (the vaulted structures underground that mostly serve to
bury the dead), precious jewels and ornaments were found. These jewels and ornaments were left to
respectfully commemorate the Saints who were considered important for the Christian faith at that
time.

Some of the jewels and ornaments in the tombs of the saints are still preserved today and are
exhibited especially in European churches. For this reason, the jewels found in the tombs of the
Catacomb Saints are also of great value in terms of art history.

The skeletons of the saints are dressed in ornate clothes covered with precious jewels and expensive
fabrics. Some skeletons have wigs, armor and crowns. The dressing and adornment with jewels were
made by craftsmen and women who were also priestesses, brought from the Alps in the mid-1500s.
Among these legendary jewels are fascinating diamonds, mysterious
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rubies, shining emeralds and pearls of infinite beauty. In addition, precious stones from ancient times
that were believed to have special powers were also used.

However, the mysterious world of the Catacomb Saints still remains a mystery and its reality has not
been proven. Therefore, the legendary treasures of the Catacomb Saints will always remain a subject
of curiosity.

Keywords: Catacomb; Saint, Jewel; Diamond; Ruby; Emerald; Pearl
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SILVERWARE PROCESSING ART AND ART-RELATED FILIGREE SILVERWARE

GUMUS ESYA iSLEME SANATI VE SANATA BAGLI TELKARi GUMUS ESYALAR

Haldun SEKERCI
Kiitahya Dumlupinar University, Faculty of Fine Arts, Department of Handicrafts, Department of
Jewelry Design and Manufacturing, Kiitahya/Turkey
ORCID ID: https://orcid.org/ 0000-0002-2753-6951

ABSTRACT

Introduction and Purpose: Turks, who have a deep-rooted place in the world cultural geography.
They have taken their mastery in metal arts wherever they go. They have reached advanced
civilization levels by combining the existing infrastructure with their own assets in the places they
have newly settled. This situation is obtained from historical data that it has occurred in every region
of Anatolian geography regarding metal arts. In this context, it is aimed to examine silverware art and
related filigree silverware.

Material and Method: Within the scope of the research, process information about silverware art
has been obtained within the scope of literature study and field study and turned into regular data. 10
silver dishes related to silver filigree items have been examined and analyzed and the obtained data
have been concluded. The findings literature review is limited to 10 silver filigree items. It is original
in terms of showing the internal ptonsayilen of the sub-fields of the silverware field and providing
data related to this field. Within the scope of the research, information about the historical process
and filigree products about silverware art has been given. It is assumed that the data obtained within
the scope of the research is sufficient. For this reason, the examined silver filigree objects were
generalized to the entire area.

Results: As a result of the research, it was seen that the art of silverware combined with the existing
art infrastructure in Anatolia and created a unique and sought-after art entity worldwide. It was
determined that the examined filigree silver objects were made especially for ornamental purposes
and showed unique ornamental features.

Discussion and Conclusion: According to the results obtained within the scope of the research, it
was assumed that in addition to new filigree motifs and ornamental elements, it was possible to
produce filigree-decorated silver objects for the purpose of use. Accordingly, it is thought that these
objects have the potential to be in demand like silver objects for normal use.

Keywords: Silverware; Filigree; Jewelry; Design; Handicrafts

OZET

Giris ve Amag: Diinya kiiltiir cografyasinda koklii bir yere sahip olan Tiirkler. Maden sanatlarinda
olan ustaliklarini her gittikleri yere gotiirmiislerdir. Yeni yerlestikleri yerlerde mevcut altyapiyr kendi
varlik o6geleri ile birlestirerek gelismis medeniyet seviyelerine ulagsmislardir. Bu durum Anadolu
cografyasinin maden sanatlarina yonelik her bolgesinde gergeklestigi tarihi verilerden elde edilir. Bu
baglamda gilimiis esya sanat1 ve buna bagli telkari giimiis esyalarin incelenmesi amaglanmaistir.
Materyal ve Metod: Arastirma kapsaminda giimiis esya sanati hakkinda literatiir galismasi ve saha
caligmas1 kapsaminda siiregsel bilgiler elde edilerek diizenli veriler haline getirilmistir.
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Gilimiis telkari egyalar ile ilgili 10 adet glimiis esya incelenerek analiz edilmis elde edilen veriler
sonuglastirilmistir. Bulgular literatiir taramas1 10 adet glimiis telkari esya ile sinirhidir. Giimiis esya
alaninin alt alanlarininda kendine ait i¢ potansiyelini gostermesi ve bu alana ait veri saglamasi
acisindan Ozgilindiir. Arastirma kapsaminda glimiis esya sanati hakkinda tarihsel siire¢ ve telkari
nitelikli trtnler hakkinda bilgiler verilnmistir. Aragtirma kapsaminda elde edilen veriler yeterli
oldugu varsayilmistir. Bu nedenle incelenen giimiis telkari esyalar alanin tamamina genellenmistir.
Sonug¢lar: Arastirma sonucunda giimiis esya sanatinin Anadolu cografyasinda mevcut sanat alt
yapiyla birleserek diinya genelinde kendine ozgli aranan bir sanat varligi ortaya c¢ikardig
goriilmiistiir. Incelenen telkari giimiis esyalarin &zellikle siis amacl yapildig: ve kendine dzgii siis
ozellikleri gosterdigi tespit edilmistir.

Tartisma ve Sonug¢: Arastirma kapsaminda elde edilen sonuglara gore yeni telkari motifleri ve siis
0gesine ek olarak kullanim amacina doniik telkari bezemeli glimiis esyalarda yapilabilme olanagi
varsayilmistir. Buna bagli bu esyalarinda normal kullanima yonelik giimiis esyalar gibi talep gérme
potansiyeli oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giimiis Esya; Telkari; Kuyumculuk; Tasarim; El Sanatlari
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ABSTRACT

Introduction and Purpose: Local jeweler has been made from various precious and semi- precious
metals since the dawn of time. Dursunbey jeweler has been produced by people for years to be worn
at traditional entertainment nights and is now kept by Dursunbey elders. In our study, the materials
and techniques used in Dursunbey local jeweler will be examined in ethnographic design.

Materials and Methods Ethnographic design, one of the qualitative research designs, was preferred
in our research. The researchers made observations in the field for two years and interviewed twelve
people living in Dursunbey. Their jewelers were examined and photographs were taken. At the same
time, the collection of the Dursunbey Folklore Research Association and a collection of Dursunbey
residents were analyzed. The data were analyzed using Maxqda Software.

Results: As a result of the interviews with the locals of Dursunbey and the examination of the
collection, it was determined that jeweler such as crest, feathered fez, pediment, cheek beater, belt
and belt buckles, chest ornaments and brooches, bracelets, rings and evil eye charms were widely
used on special occasions. These objects are the most important cultural heritage elements that leave
memories about special events for most people. In recent years, it has become clear that these cultural
heritage objects have also become the subject of touristic souvenir shopping and has been exhibited
more in fine arts galleries. As a result of these developments, it has been determined that these objects
mediate the preservation of local cultural heritage and have begun to be adopted as local and original
works of art throughout society. It was also observed that the traces of the Ottoman and Roman
periods were blended with each other in these jewelers.

Key Words: Jeweler, Dursunbey Ethnic Culture, Dursunbey Local Jeweler, Jeweler Design
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ABSTRACT

Objective

This study aims to examine the aesthetic and textural effects of Roll Printing, Guilloche and Repousse
techniques used in enameling on metal surfaces. The effects of each technique on color and texture
combinations in metalworking will be investigated and the artistic possibilities it provides for artists
will be evaluated.

Method

By detailing the application processes of Roll Printing, Guilloche and Repousse techniques, the
patterns and textures they create on the metal surface will be examined. The aesthetic contributions of
each technique to the art of enameling will be evaluated, including their historical development and
current uses. Furthermore, it will be explained how the surfaces obtained with these techniques are
adapted to the enameling process.

Findings

Each of the techniques examined adds different textural and visual layers to the metal surface. Roll
Printing gives character to the surface with simple printing patterns, while Guilloche creates a play of
light with more subtle and complex geometric patterns. Repousse creates three-dimensional and
colorful surfaces by creating reliefs on the surface. When these techniques are combined with enamel,
striking color and texture combinations emerge on the surfaces.

Conclusion

Roll Printing, Guilloche and Repousse techniques produce rich aesthetic results in the art of
enameling. Each technique contributes to modern interpretations of traditional enameling methods
and offers artists new expressive possibilities. In this study, the importance and applicability of these
three techniques in jewelry and handicrafts are demonstrated.

Key Words: Enamel technique, texture creation, jewelry, jewelry design

OZET

Amac:

Bu ¢aligma, mineleme sanatinda kullanilan Roll Printing, Guilloche ve Repousse tekniklerinin metal
ylizeylerinde olusturdugu estetik ve dokusal etkileri incelemeyi amacglamaktadir. Her bir teknigin
metal ig¢iliginde renk ve doku kombinasyonlar1 lizerindeki etkisi arastirilarak sanatcilar igin sagladigi
sanatsal imkanlar degerlendirilecektir.

Yontem:

Roll Printing, Guilloche ve Repousse tekniklerinin uygulanma siiregleri detaylandirilarak, metal
yiizeyinde olusturduklari desen ve dokular incelenecektir. Tarihsel gelisimleri ve gilinlimiizdeki
kullanim alanlarina da yer verilerek, her bir teknigin mineleme sanatindaki

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 74



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

estetik katkilar1 degerlendirilecektir. Ayrica, bu tekniklerle elde edilen yiizeylerin mineleme iglemine
nasil adapte edildigi agiklanacaktir.

Bulgular:

Incelenen tekniklerin her biri, metal yiizeyine farkli dokusal ve gorsel katmanlar kazandirmaktadir.
Roll Printing yontemi basit baski desenleriyle yiizeye karakter kazandirirken, Guilloche daha ince ve
karmagsik geometrik desenlerle 151k oyunlari yaratmaktadir. Repousse ise ylizeyde kabartmalar
olusturarak 1ii¢ boyutlu ve renkli yiizeyler meydana getirmektedir. Bu teknikler mine ile
birlestirildiginde, ylizeylerde carpici renk ve doku kombinasyonlari ortaya ¢ikmaktadir.

Sonugc:

Roll Printing, Guilloche ve Repousse teknikleri, mineleme sanatinda zengin estetik sonuclar
iretmektedir. Her bir teknik, geleneksel mineleme yontemlerinin modern yorumlarma katki
saglamakta ve sanatgilara yeni ifade olanaklar1 sunmaktadir. Bu c¢alismada, bu ii¢ teknigin
kuyumculuk ve el sanatlarindaki 6nemi ve uygulanabilirligi gozler 6niine serilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mine teknigi, doku olusturma, kuyumculuk, taki tasarim
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OZET

Arastirmanin amaci; Kayseri ili ve gevresi, Paleozoik'ten Kuvaterner'e kadar uzanan cesitli yaslarda
birimler ve genis volkanik alanlardan olusmaktadir. Erciyes Dagi, Orta Anadolu'nun sonmiis
volkanlar1 arasinda biiytikliigii ve yiiksekligi ile 6ne ¢ikmakta olup, 3916 metre yiikseklige sahip ve
merkez konisinin etrafinda ¢aplari 600-3000 metre arasinda degisen 68 volkan konisini barindiran bir
volkanlar toplulugu olarak tanimlanmistir. Volkanik faaliyetler Ust Miyosen'den sonra baslayarak
yakin zamanlara kadar devam etmistir. Kayseri civarindaki volkanik kayaclar, Kuvaterner-
Pliyokuvaterner yash bazalt, andezit ve piroklastitlerden olusmaktadir. Bu volkanik kayaclarla
birlikte gdzlenen obsidyenler, 6zellikle Kocasinan il¢esi Beyazsehir ve Cirgalan Mahallesi ile Erciyes
Dag1 yamagclarinda yiizeylenmeler sunmaktadir. Siyah ve kahverengi renklerde gézlenen obsidyenler,
konkoidal kirilmalar sergilemektedir. Obsidyen Ornekleri, siistasi isleme atdlyesinde kesim,
sekillendirme, zimparalama ve cilalama islemleri sonucunda; Cirgalan Mahallesi bdlgesinden
toplanan Orneklerin siistasi olarak kullanilabilir oldugu, Erciyes Dagi yamaglarinda bulunan ve
toplanan obsidyen Orneklerinin ise yeterli kalite ve parlaklikta olmadiklarindan siistasi olarak
kullanilabilir olmadig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siistasi, Obsidyen, Volkanizma, Erciyes, Kayseri

ABSTRACT

Purpose of the research; The province of Kayseri and its surroundings consist of units of various ages,
ranging from the Paleozoic to the Quaternary, and extensive volcanic areas. Mount Erciyes stands out
among the extinct volcanoes of Central Anatolia with its size and height, being 3916 meters high and
described as a cluster of volcanoes containing 68 volcanic cones with diameters ranging from 600 to
3000 meters around its central cone. Volcanic activities started after the Upper Miocene and
continued until recent times. The volcanic rocks around Kayseri consist of Quaternary- Plio-
Quaternary aged basalt, andesite, and pyroclastics. Obsidians observed together with these volcanic
rocks present outcrops especially in Kocasinan district, Beyazsehir and Cirgalan neighborhood and on
the slopes of Mount Erciyes. obsidians, observed in black and brown colors, exhibit conchoidal
fractures. After
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being cut, shaped, sanded, and polished in a gemstone processing workshop, it has been determined
that the obsidian samples collected from the Cirgalan neighborhood can be used as gemstones,
whereas the obsidian samples collected from the slopes of Mount Erciyes are not suitable for use as
gemstones due to insufficient quality and luster.

Keywords: Gemstone, Obsidian, VVolcanism, Erciyes, Kayseri.
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OZET

Miicevher sektoriinde soy metallerin (altin, giimiis ve paladyum) sadelerinin yapildiktan sonra, son
goriiniimlerinde genellikle kalict bir kaplama malzemesi kullanilir. Bunlar genelde elektroliz
banyolar1 ile miimkiin kilinmaktadir. Rodaj kaplama sade takinin tesviye ve cila isleminin 6nceden iyi
yapilamamasi durumunda, istenilen parlaklik ve dis etmenlere karst koruma elde edilememesine
sebep olur. Rodaj islemi genelde soy metallere uygulanmasina karsin, bronz (tung) ve bakir
malzemelerinin iizerlerine de uygulanabilir. Ancak bu iki malzeme rodaj suyunu bozar ve suyun
kullanim 6mriinii oldukga kisaltir. Rodaj suyunu bozmayan malzeme, altindir, buna karsilik yogun
kullanimlarda rodaj isleminden en iyi sonu¢ alabilmek igin, rodaj suyunun her {i¢ ayda bir
degistirilmesi gerekir. Bir diger yanlis uygulama da, rodaj banyosuna akimi ileten anota
(yiikseltgenmenin gergeklestigi elektrot) ve katota (indirgenmenin gergeklestigi elektrot) yiiksek akim
verildiginde, sade {iriin karar, buna karsilik akim az verilir ise bu sefer de istenen renk tutmaz.

Sari, rose ve beyaz renkli kaplamalar en yaygin olmakla beraber, siyah renkli kaplama gliniimiizde
oldukga popiiler ve trend olmustur. Siyah renkli kaplamanin ana malzemesi platin grubu tek elementli
bir mineral olan ve peryodik cetvelde 77.sirada bulunan ve atom agirlig:

192.22 olan iridyum (Ir) dur. Beyaz renkli kaplama da ana element rodyum (Ro) oldugundan
geleneksel olarak kuyumcular arasinda bu mineral kullanilarak elde edilen elektroliz kaplamalarin
yaygmn adi, rodajdir. Her ne kadar bu calismada kullanilan mineral iridyum olmasina ragmen
geleneksel isim olan rodaj olarak anilmasi maalesef yaygin oldugu icin, burada da kullanilmistir.
Siyah renkli rodaj ¢dzeltisinde kimyasal formiil; iridyum + siilfiirik asit+sodyum fosfat+fosforik asit
birlikte kullanilir ve bu kimyasal karisim sonucu siyah renk elde edilir. Siyah rodaj kaplama yapacak
kimyager-kuyumcu, bunu ya cam beher ve dogru akim elektroliz cihazi kullanilarak genel rodaj
uygulamas: seklinde ya da kalem ucundan akan rodaj sivisi olan kalem rodaj uygulamas ile
yapabilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Siyah rodaj, Iiridyum (Ir),Elektroliz kaplama
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ABSTRACT

In the jewellery industry, once the noble metals (gold, silver and palladium) have been coated, a
permanent coating is usually applied to give them their final appearance. This is usually achieved by
electrocoating baths. If the unfinished jewellery is not well levelled and polished beforehand, the
desired lustre and protection against external influences cannot be achieved. Although lapping is
generally applied to noble metals, it can also be applied to bronze and copper materials. However,
these two materials spoil the lapping water and significantly reduce the life of the water. The material
that does not spoil the coating water is gold, but to get the best results from intensive coating, the
coating water should be changed every three months. Another common misconception is that if a high
current is applied to the anode (the electrode where oxidation takes place) and the cathode (the
electrode where reduction takes place) that carry the current to the lapping bath, the colour of the
product will be determined, whereas if the current is low, the desired colour will not be maintained.
While yellow, rose and white colorcoating are the most common, black colour coating has become
very popular and trendy nowadays. The main material for black colorcoating is iridium (Ir), a single
element mineral in the platinum group, ranked 77th in the periodic table, with an atomic weight of
192.22. Since the main element of the white color coating is rhodium (Ro), the common name among
jewellers for electrolyse coatings using this mineral is traditionally called rodaj. Although the mineral
used in this study is iridium, the traditional name of rhodium is unfortunately common, so it is used
here. Chemical formula in black colored rodaj solution; iridium + sulphuric acid + sodium phosphate
+ phosphoric acid are used together and the black colour is obtained because of this chemical
mixture. The chemist- jeweler who will make black coating can do it in the form of general coating
either with a glass beaker and direct current electrolysis device or with pen coating, i.e. coating liquid
flowing from the tip of the pen.

Key Words: Black rodaj, Iridium (Ir), Electrolyse coating

GIRIS

Miicevher sektoriinde soy metallerin (altin, glimiis ve paladyum) sadelerinin yapildiktan sonra, son
goriinimlerinde genellikle kalict bir kaplama malzemesi kullanilir. Bunlar genelde elektroliz
banyolar1 ile miimkiin kilinmaktadir. Rodaj kaplama sade miicevherin/takinin tesviye ve cila
isleminin 6nceden iyi yapilamamasi durumunda, istenilen parlaklik ve dis etmenlere kars1 koruma
elde edilememesine sebep olur. Kaplama; Bir nesnenin (metal, plastik, polimer v.b.) iizerini istenilen
bir metal ile kaplamak ve/veya sivamak amaciyla yapilan isleme denir. Bu islemin yapildig1 zanaata
ise kaplamacilik adi verilmektedir. Kaplama yapimindaki temel amag, malzemeyi korozyona karsi
korumak ve giizel bir gériiniim vermek, metal yiizeye sertlik vermektir.

Rodyum, platin grubu metaller arasinda yer alan ve yiiksek yansiticilik, sertlik ve korozyon direnci
ozellikleriyle bilinen bir metalik elementtir. Rodyum sert bir metal oldugu i¢in kaplamada iiriiniin
dayanikliligini, parlakligini ve 151k yansimasini artirmak ic¢in kullanilmaktadir. Rodyum kullanilarak
yapilan kaplamalara genel adiyla RODAJ denmektedir. Beyaz ve siyah rodaj kaplamalar giiniimiizde
cokca kullanilmaya baglamistir. Bunun bir nedeni rodyum kaplama yapilan iiriinler in ¢izilmeye kars1
daha dayanikli olmasidir. Bir diger nedeni ise; yurtdisinda son zamanlarda yapilan ihracatlarin satis
sozlesmelerinde de belirtilen kriterlere rodyumun (rodaj kaplamanin) uygun olmasidir.

Bu caligmanin amaci, bu popiiler elektroliz kaplamanin bilesiminin ne oldugu ve ozellikleri
iizerinedir. Caligmamizda oncelikle siyah rodaj malzemesi tanitarak kaplamanin yapilist ve bazi
onemli noktalar islenmistir. Ayrica, siyah rodajin gerekliligi ve ekonomik 6neminden bahsedilerek
teknikte dikkat edilmesi gereken baslica kurallar da agiklanacaktir.
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YONTEM
Bildiride yontem olarak konuya iligkin literatiir taramasinin yani sira, yazarlar, stajindaki kaplama
deneyimlerinden ve sektdr uygulayici (rodajci) gorlislerinden yararlanilmistir.

BULGULAR ve YORUMLAR

Rodaj ve Rodaj Kaplama Kavram

Rodaj kaplama Paladyum, Altin, Glimiis ve diger metallerden mamul miicevher/takilarin yiizeyine
siisleme ya da koruma amagh yapilan elektroliz kaplamadir. Genel ismi Rodaj olan kalic1 elektroliz
kaplamanin ana hammaddesi Platin grubu metallerdir. Platin grubu metaller; [Platin (Pt), Paladyum
(Pd), Rutenyum (Ru), Rodyum (Ro), Osmiyum (os) ve Iridyum (Ir)] dur.

Yaygin Rodaj Renkleri sunlardan olusmaktadir:

BEYAZ (Rodyum +....)

ROZ (BAKIR) (Rutenyum-+....) SARI (Rubidyum+....)

SIYAH (iridyum+....)

Rodaj denilince genellikle beyaz rodaj akla gelse de farkli renklerde rodaj kaplamasi yapilmaktadir.
Bu renklerden biri de siyah rodaj kaplamadir. Sektérde kaplamacilar arasinda kisaca siyah rodaj
denilmektedir. Rodaj banyosundaki farkli malzeme kullanilarak bu renkler elde edilir. Siyah renkli
kaplamanin ana malzemesi platin grubu metal olan periyodik cetvelde 77.sirada bulunan ve atom
agirligr 192,22 olan iridyum (Ir) dur [ 2 ] . Beyaz renkli kaplama da ana element rodyum (Ro)
oldugundan geleneksel olarak kuyumcular arasinda bu metal kullanilarak elde edilen elektroliz
kaplamalarin yaygin adi, rodaj olarak kullanilmaktadir. Her ne kadar bu ¢alismada kullanilan mineral
iridyum olmasina ragmen geleneksel isim olan rodaj olarak anilmasi maalesef yaygin oldugu igin,
burada da kullanilmustir. Siyah renkli rodaj ¢dzeltisinde kimyasal formiil; Iridyum + siilfiirik asit +
sodyum fosfat + fosforik asit birlikte kullanilir ve bu kimyasal karisim sonucu siyah renk elde edilir.

Siyah Rodaj ve iridyum

Siyah rodajin ana hammaddesi gene bir platin grubundan bir element olan Iridyum (Ir) dur.
[ridyumun kesfi 1803 yilinda ingiliz bilim adami Smithson Tennant’dir. Tek elementli iridyum
minerali, Giliney Amerika menseli platin cevherinin laboratuarda izabesi sirasinda tesadiifen
kesfedilmistir. Platin cevherinde, iridyum olusumunun belki de ilk kaynagi ge¢miste Diinyaya diisen
meteorlarin sebep oldugu bir tepkimedir.

Tennant, kral suyunda (3 birim HCI ve 1 birim HNOgz) platin cevherinin ¢ogunun eridigini, az
miktarda siyah toz biraktigmi fark etmistir. Bu tozu elde eden diger kimyagerler inceleme geregi
duymazken, Tennant bu siyah tozu incelemeyle aslinda bu malzemenin platinden ¢ok farkli 6zellikler
gosterdigini tespit etmistir. Kesfettigi bu yeni malzemeye Yunanca iris (gokkusagi) kelimesinden
gelen ve bilesimine girdigi malzemelere ¢ok farkli renkler verdigi igin “iridyum” ad1 verilmistir.
Iridyum (Ir), osmiyum (Os) dan sonra 6zgiil agirlii ve ergime sicaklig1 en yiiksek olan malzemedir.
Genellikle Osmiyum-iridyum ve Platin-iridyum alasimlar1 giiniimiizde endiistride en gok kullanilan
malzemelerdir.

Siyah Rodajin Kimyasal Bilesimi

Siyah Rodajin ana bileseni iridyum (Ir) dur. Siya rodajda; IRIDYUM+ SULFIRIK ASIT+ SODYUM
FOSFAT+ FOSFORIK ASIT beraber kullanilir ve siyah renk elde edilmektedir. Siyah Rodaj
Soliisyonu yapmak i¢in sektorde belli basli firmalar kendi siyah rodaj sivilarini hazirlanmaktadir. Her
ne kadar rodaj kaplama islemleri standart olsa da hazir olan karisimin banyodaki sicaklik ve akim
dereceleri bir birinden farkli olabilmektedir. Bu yilizden
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kullanilacak rodaj suyunda firmalarin direktifleri 6ncelikle 6z 6niinde bulundurulmalidir. Ciinkii 1s1
degisimi ve akim degisimi farkli kullanildiginda rodaj kaplamalarinda sorunlar c¢ikmaktadir.
Istenmeyen kararmalar ve bozulmalar yasamamak icin bu onemli uyarilar1 dikkate almak
gerekmektedir.

Rodajin Kullanim Alanlar su sekilde olmaktadir;

1) Otomotiv Sektoriinde, motorlarda hareketli pargalarin birbirine siirtiinmesine zarar gérmesini
engellemek i¢in kullanilmaktadir.
2) Kuyumculuk Sektoriinde, daha estetik bir goriintii elde etmek ve miicevherlerin ylizeyine

siisleme ve koruma amaclh kaplama yapilir. Bu islem takiyr ¢izilmelere vb. seylere karsi korumak
amagli uygulanmaktadir.

3) Aksesuar Sektoriinde, gozliikk ¢erceveleri, saat parcalari, ¢akmak ve ruj dis kaliplarinda
mukavemeti arttirmak, oksidasyonu 6nlemek i¢in kullanilmaktadir.

4) Endiistri Sektoriinde, elektrik kontaklari, yar1 iletken malzemeler, baski devre kartlarinda
kullanilmaktadir.

KAPLAMA ISLEMI

Kaplama islemi; metallerin {izerinin bir baska metalle kaplanmasi isleminin adidir. Elektro kaplamada
elektrik akimi kullanilarak metaller kaplanmaktadir. Yani elektrik enerjisi kimyasal enerjiye
cevrilerek kullanilir ve kaplama ¢ozeltisinde ¢oziinmiis halde bulunan metal iyonlari, elektrik enerjisi
ile kaplanacak malzemenin yiizeyine yapisir [ 1].

Kaplama islemi i¢in kaplama banyosu veya kalem kaplama aleti, kaplama sivisi, temizleme islemi
icin ¢esitli temizleyici ¢ozeltiler kullanilmaktadar.

Kaplama Banyosu, kaucuk veya teflon kaplamali ¢elik kasa icinde, 1siya dayanikli cam ya da
kirilmaya kars1 dayanikli polietilen veya polipropilen kaplardan olusan, makinenin iizerinde akimlarin
ve zamanin ayarlandigi anahtar bulunan bir alettir. Kalem Rodaj ise; bir ucunda pozitif kutup olan
kece uclu kalemin oldugu, diger ucunda ise negatif iletkenin oldugu takinin baglanacagi kiskacgtan
olusan bir alettir.

Sekil 1. Kaplama Banyosu ve Kalem Rodaj Aleti [4]

Kaplama Islemi Nasil Gerceklesir

Elektro kaplamada elektrik akimi kullanilarak metaller kaplanmaktadir. Yani elektrik enerjisi
kimyasal enerjiye ¢evrilerek kullanilmaktadir. Kaplama ¢ozeltisinde, ¢oziinmiis halde bulunan metal
iyonlari, elektrik enerjisi ile kaplanacak malzemenin ylizeyine yapisir. Kaplama isleminde kullanilan
kaplama ekipmani bir katot, bir anot, ampermetre, bir elektrolit ve uygun bir kaplama banyosundan
olugsmaktadir. Elektrolit; kaplanacak metali iyonik halde igeren sulu ¢ozeltidir. Elektrolitte metali
iyonik halde bulundurmanin en basit yolu, o metalin tuzunun ¢ozeltisini kullanmaktir. Elektroliti
olusturan metal tuzu veya bilesigi banyoya metal iyonu saglarken, elektroliti olusturan diger bilesim
olan asit veya alkali bilesigi - banyonun ph.’nin diisiik mii, yiiksek mi olduguna baglh olarak -
cozeltinin iletkenligini arttirmaktadir. Kaplama ekipmanin da ki katot; negatif elektrot olmaktadir.
Kaplama banyosunda kaplanacak metal katot olarak baglanir. Anot ise pozitif elektrot olmaktadir.
Kaplama banyosu; elektrigi ileten ¢oziinmiis metal tuzu veya bilesigini i¢cinde bulunduran tanktir.
Akim yogunlugu; iletkenin
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birim kesitinden gecen akim miktaridir. Kaplama yapilirken kaplanacak metal miktarint belirli bir
stire de akan amper biiyiikliigii belirlemektedir [ 1 ].
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Sekil 2. Kaplama Banyosu ve Elektro Kaplama Islemi [1 ]

Metal Kaplama Olusum Siireci Su Sekilde Geligir;

Elektro kaplama islemi sirasinda ilk basta metal kristalinin olugmasi gergeklesir. Bu kristal olusumu
iki adimda meydana gelmektedir. Bu adimlarda olusum s6yle olmaktadir;

1. Temel metalin iizerinde kristal cekirdekleri olusur,

2. Bu ¢ekirdekler gelisir ve biiyiir.

Kaplama islemi sirasinda kristal taneciklerin boyutu kontrol edilmesi onemlidir. Ciinki metali
olusturan kristal tanecikleri biiyiik olursa, metal daha yumusak, islenebilir ama donuk ve piiriizlii
yiizeyli olur. Kristal taneleri ince olursa; metal daha sert ama piiriizsiiz ve parlak yiizeyli olmaktadir.
Elektrik, anottaki pozitif yiiklii metal iyonlarinin katodun negatif yiiklii ylizeyine hareket etmesine
neden olmaktadir. Metal iyonlarinin birikmesi is pargasi iizerinde ince bir kaplama olusturur.
Kaplama katmaninin kalinlig1 akima ve {iriiniin elektro kaplama ¢ozeltisinde ne kadar siire kaldigina
bagli olarak degismektedir [ 1 ].

Kaplama islemi Oncesi Yapilmasi Gerekenler ve Rodyum Kaplama Siireci

Bir miicevher pargasinin kaplanmasi i¢in 6nce tiim kirletici maddelerin giderilmesi ve iyice
temizlenmesi gerekmektedir; ¢iinkii parca iizerinde herhangi bir kir varsa kaplama tutmayacaktir.
Temizleme yolu olarak damitilmis su kullanmak, buharla temizleme ve elektro temizleme, tirliniin
rodyum ¢dzeltisine batirilmadan dnce temizlenmesinin bazi yollarindan olmaktadir.

Rodyum Kaplama Siireci:

Isleme yiizey hazirligi islemleri ile baglanmaktadir. Bunlar sirasiyla, temizleme, parlatma ve asitleme
olarak 3 asamada yapilir.

Temizleme: Kaplama yapilacak metal yiizeyi dnce iyice temizlenir. Bu temizlik, yiizeydeki yag, kir,
oksit tabakalar1 ve diger kalintilarin giderilmesi icin gereklidir. Temizlik genellikle ultrasonik
banyolar, kimyasal ¢oziiciiler veya asit ¢ozeltileri kullanilarak yapilir.

Parlatma: Temizlik isleminin ardindan, yiizeyin piiriizsiiz ve parlak olmasi saglanir. Bu, takinin
goriiniimiinii ve kaplamanin tutunma kalitesini artirmak i¢in énemlidir. Mekanik parlatma ve mikron
diizeyinde zzimparalama da bu agsamada uygulanabilir.

Aktivasyon (Etching) %10 siilfiirik asitte asitleme, Asit Banyosu: Yiizeydeki oksitleri tamamen
gidermek ve kaplamanin daha iyi tutunmasini saglamak icin parlatilan metal bir asit banyosuna
daldirilir. Bu islem, metalin yiizeyini mikro diizeyde asindirarak kaplamaya hazir hale getirir. Oksit
tabakas1 ya da pas s6z konusuysa, seyreltik hidroklorik ya da siilfiirik asitle muamele edilmesi
gerekmektedir.
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Yiizey hazirhig islemleri bittikten sonra Rodyum kaplama asamasina gecilmektedir. Bu asamada
sirastyla elektrolizde kullanilacak alet secilir, banyo c¢ozeltisi hazirlanir ve kaplama islemine
gecilmektedir.

Elektroliz Hazirligi: Rodyum kaplama, elektroliz yontemi ile gergeklestirilmektedir. Bu islemde,
metal taki bir elektrik devresine baglanir ve negatif elektrot (katot) olarak islev gérmektedir. Rodyum
ise pozitif elektrot (anot) olarak kullanilmaktadir.

Rodyum Banyo Cozeltisi: Taki, rodyum igeren bir elektrolit ¢ozeltisine daldirilir. Bu ¢ozeltide
genellikle rodyum siilfat ve su karigimi bulunur. Cozeltiye diisik voltajda dogru akim
uygulanmaktadir.

Kaplama: Akim uygulandiginda, rodyum iyonlar1 ¢ozelti igerisinden takinin yiizeyine c¢ekilir ve
burada metal yiizeyine yapisarak ince bir tabaka olusturmaktadir. Bu kaplama genellikle

0.1 ila 0.5 mikron kalinligindadir. Kaplamanin kalinlig1, kaplama siiresi ve akim yogunluguna baglh
olarak ayarlanabilinmektedir.

Kaplama yapildiktan sonra iglem burada bitmez mutlaka durulama ve kurutma islemi yapilir. Bunlara
son islemler ad1 verilmektedir.

Durulama: Kaplama islemi tamamlandiktan sonra, taki elektrolit ¢ozeltisinden ¢ikarilir ve saf su ile
iyice durulanir. Bu islem, kaplama iizerinde kalan kimyasallarin iiriin {izerinden tamamen
uzaklagtirilmasini saglamaktadir.

Kurulama: Durulamanin ardindan, taki kurutulmaktadir. Bu asamada herhangi bir iz birakmamak i¢in
genellikle hava tabancasi ile kurutma tercih edilmektedir.

Kalite Kontrol: Son olarak, takinin kaplama kalitesi kontrol edilerek kaplamanin homojen olup
olmadig, parlakligi ve dayaniklilig1 test edilmektedir.

Banyo Tipi: Kuvvetli Banyo Tipi: Kuvvetli asidik Banyo Tipi: Kuvvetli
asidik asidik
Rodyum Icerigi: 2 g/L Rh Rodyum Icerigi: 2 g/L Rh Rutenyum I¢erigi: 5 g/L
Ru

pH Degeri: <1 pH Degeri: <1 pH Degeri: 1,2
Sicaklik: Oda sicakligi (20  Sicakhik: 35 °C (30 — 40 °C) Sicaklik: 65 °C
—40 °C)
Akim Yogunlugu: 8- 10 Akim Yogunlugu: 2 A/dm? Akim Yogunlugu: 1,5
Volt A/dm?
Kaplama Hiz:i: 0,1 Kaplama Kaplama Hiz:i: 0,12 pm/
um/dakika Hizi: 0,045 pm/dakika dakika

Maks. Kaplama Maks. Kaplama Kalinhg: Maks. Kaplama

Kalnhgi: 0,1-0,2 um 0,3 um Kalinhgi: 0,2 — 0,3 um

Sekil 3. Siyah Rodaj Uygulama Bilgileri [ 3 ]

Calisma igin yapilan literatiir arastirmasinda siyah rodyum soliisyon igeriginin patentli oldugu ve bu
nedenle tam icerik verilemedigi goriilmiistiir. Genel olarak literatiirde su bilgiler toplanarak bir araya
getirilmisgtir:

“Siyah rodyum olusturmak i¢in olasi katki maddelerinden bazilar ¢ok diisiik yiizdelerde kalay siilfat,
telliir oksit ve arsenik trioksit icerebilir. Diger olasiliklar arasinda yine platin metaller grubunda yer
alan rutenyumun katki maddelerinden biri olarak kullanilmasi ve digerlerinin
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siyah rodyumun gri ila siyah rengini olusturmak icin ¢esitli kimyasal tuzlar kullanmasi ile
yapilmaktadir”. Bu bilgiler 1s181nda asagidaki ¢ikarimlar elde edilmistir.

RHODUNA®470
Parlak sivah renk

recest *Ask kaplama prosesleriicin
¥ ur.

Sekil.4. Patentli soliisyonlar ve bu soliisyonlarla yapilan siyah rodaj 6rnekleri [ 3 ]

Siyah Rodyum Temel Bilesenleri Icin Yapilmas1 Gerekenler

. Patentli kaplama banyosu, rodyum tuzu ve serbest asit igeren rodyum kaplama banyosu ve
organokarboksilik asit, aromatik siilfonik asit veya bunlarin tuzlari, amin, jelatin, biitandiol ve
hipofosfitten olusan gruptan secilen en az birinden olusan bir katki maddesi ni igermektedir.

. Normalde, rodyum tuzu, serbest asit ve organokarboksilik asit gibi katki maddesinden olusan
ii¢ bilesen iceren kaplama banyosu, mevcut liriiniin amacina ulasmasi icin yeterli olmaktadir.

. Geleneksel rodyum kaplamada kullanilan rodyum tuzlari, 6rnegin siilfat, fosfat, siilfamik asit
ve benzerleri kaplama banyosu i¢in rodyum tuzu olarak kullanilmaktadir.

. Bu soliisyonda Organokarboksilik asit veya aromatik siilfonik asit, sodyum veya potasyum
tuzlarim1 kapsar. Bunlarin oranlari rodyum konsantrasyonuna bagli olarak belirlenmeli ve bununla
birlikte 0,01 g/I'den az olmamalidir; daha diisiik bir konsantrasyon renk gelisimini kotli yonde
etkilemektedir.

. Banyodaki rodyum tuzu konsantrasyonu, 0,1 g/I ila 20 g/I gibi bir konsantrasyon araliginda
degismektedir.

. Konsantrasyonun 20 g/I'yi  asmasi durumunda pahali rodyum etkin bir sekilde
kullanilamayacaktir.

. Ayrica rodaj banyosunun pH degeri 6'y1 gegmemelidir.

. 6'dan daha yiiksek bir pH degerinde, banyodaki rodyum hidroksit olusturarak dezavantajli bir
sekilde ¢okelme olusturacaktir.

. Rodyum kaplamanin rengi kaplama kalinhig: ile ilgilidir, Ince bir kaplama yapildiginda mavi
renk, kalin bir kaplamada ise siyah renk elde edilecektir.

. Organokarboksilik asit olarak benzoik asit kullanildiginda 0,05 mikrondan daha az kalinliktaki
kaplama mavi renk olurken, 0,1 mikron veya daha fazla kalinlik siyah renk ve 0,05 ile 0,1 mikron
arasindaki kalinlik mavimsi siyah renk olacaktir. 5 mikron kalinlik ise hep siyah renkte olacaktir.

. Rodaj kaplamada 10-80°C arasinda bir banyo sicakligi segilmelidir.

. 10°C'den daha diisiik bir sicaklikta, akim yogunlugu yeterince yiikselmeyecek ve bu da diisiik
elektrodepozisyon verimliligine neden olabilecektir.

. 800C'den daha yiiksek bir sicaklikta, banyonun siddetli buharlasmasinin dezavantaji
olusacaktir.
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. Akim yogunlugu ise; 0,1 - 10 A/dm? olmalidir. Akim yogunlugunun 10 A/dm%den daha
yiiksek olmasi, banyodaki katotta gazin siddetli bir sekilde buharlasmasina ve buna bagl olarak renk
tonunun bozulmasina neden olmaktadir.

. Yogun kullanimlarda rodaj isleminden en iyi sonug alabilmek i¢in, rodaj suyunun her ii¢ ayda
bir degistirilmesi gerekmektedir.
. Bir diger yanlis uygulama da, rodaj banyosuna akimi ileten anota (yiikseltgenmenin

gergeklestigi elektrot) ve katota (indirgenmenin gergeklestigi elektrot) yiliksek akim verildiginde sade
iirlin kararir. Buna karsilik akim az verilir ise bu sefer de istenen renk tutmamaktadir. [ 1,3,4 ]

Rodyum Uygulamasinda Dikkat Edilmesi Gereken Kurallar

Oncelikle kaplama yapilacak yiizeyde tas varsa mutlaka tasin zarar gérmeyen tiirii oldugundan emin
olunmalidir. Peridot, inci, opal, turkuaz, mercan, yakut ve ziimriitler kaplama islemi sirasinda zarar
gorebilmektedir. Ancak, Elmaslar, safir ve yakut gibi sert degerli taslar rodyum kaplamaya dayanacak
kadar dayanikli olmaktadir. Miicevher pargasini kaplarken ¢ikarilmalari gerekmez ve islemden zarar
gormemektedir.

Rodaja girecek malzeme eger ¢cok temiz olmazsa kaplama iizerinde koyu lekelenmeler olacaktir. Bu
nedenle biitiin temizlik agamalarina uyulmasi gerekmektedir.

Voltaj ayar1 siyah rodaj kaplamada dikkat edilmesi gereken diger konulardan biridir, akim yiiksek
olursa kaplamada lekelenmeler olusabilmektedir. Az verildiginde ise kaplama ylizeye
tutunamamaktadir.

Bronz ve bakir metalinin rodaj kaplama asamasinda ¢ok dikkatli olunmalidir. Zira bu metaller rodaj
suyunu islevini diisiirerek suyun émriinii kisaltmaktadir.

Rodaj suyu kullanim sikligina ve kaplanan metallerin ¢esidine bagli olarak mutlaka 3 ayda bir
yenilenmelidir. Altin ve glimiis metali rodaj suyunu ¢ok bozmamaktadir. Bu ylizden yenilenme siklig1
bakir ve alasimindan daha az olabilmektedir.

Rodyum kaplamalarin ideal kalinlig1 yiiziik ve ¢izilmeye daha agik alanlarda takilan {riinler i¢in 0,75
ila 1,0 mikrondur. D1s etkenlere karsi daha korunakli olan kiipeler ve kolye uclar1 gibi takilar veya sik
takilmayan aksesuarlar i¢in 0,10 ila 0,50 kalinlik yeterli olabilmektedir. Su da unutulmamalidir ki
kaplama gereginden ¢ok kalin olursa rodyumun kirilganligindan dolay1 ¢atlayabilmektedir.

SONUCLAR

. Genel ismi Rodaj olan kalic1 elektroliz kaplamanin ana hammaddesi Platin grubu metallerdir.
Platin grubu metaller; [Platin (Pt), Paladyum (Pd), Rutenyum (Ru), Rodyum (Ro), Osmiyum (Os) ve
Iridyum (Ir)] dur.

. Gergekte, RODAJ uygulanan miicevherin degerini ne artirir ne de azaltir. Her renk rodaj
sadece miicevhere ve/veya takiya parlaklik ve belli bir siire i¢in dayaniklilik kazandirmaktadir. Eger
tesviye ve cila isleminin iyi yapilmamasi sonucunda ise istenilen parlaklik ve koruma elde
edilememektedir. Ayrica, rodajda akimi ileten anot ve katota yiikksek akim verildiginde,
miicevherler/takilar kararir. Eger akim az verilir ise istenen renk ortaya ¢ikmamaktadir.

. Genellikle altin, giimiis ve paladyumdan mamul {iriinlere uygulanir. Fakat bunlarin disinda
celik, dokiim, bronz ve bakira da uygulanabilir ancak bunlar hem rodaj suyunu kisa zamanda bozar
hem de rodaj suyunun dmriinii kisaltmaktadir. Rodaj suyunu bozmadan en uzun démiirlii yapan metal,
sadece altindir.

. Siyah rodaj genellikle 8 ayar elmas ve renkli tasli montiirler de kullanilir. Genel amag
elmaslar1 daha da 6n plana ¢ikarmaktir.
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. Rodaj kaplamada 10-80°C arasinda bir banyo sicakligi segilmelidir. 10°C'den daha diisiik bir
sicaklikta, akim yogunlugu yeterince ylikselmeyecek ve bu da diisiik elektrodepozisyon verimliligine
neden olacaktir. 80°C'den daha yiiksek bir sicaklikta, banyonun siddetli buharlasmasinin dezavantaji
olusacaktir.

. Akim yogunlugu ise; 0,1 - 10 A/dm? olmalidir. Akim yogunlugunun 10 A/dm?den daha
yiiksek olmasi, banyodaki katotta gazin siddetli bir sekilde buharlasmasina ve buna bagl olarak renk
tonunun bozulmasina neden olacaktir.

. Ayrica rodaj banyosunun ph degeri 6'y1 gegmemelidir. 6'dan daha yiiksek bir ph degerinde,
banyodaki rodyum hidroksit olusturarak dezavantajli bir sekilde ¢okelme olusturacaktir.

. Kaplamanin rengi kaplama kalinlig: ile ilgilidir, Ince bir kaplama yapildiginda mavi renk,
kalin bir kaplamada ise siyah renk elde edilecektir. Organokarboksilik asit olarak benzoik asit
kullanildiginda 0,05 mikrondan daha az kalinliktaki kaplama mavi renk olurken, 0,1 mikron veya
daha fazla kalinlik siyah renk ve 0,05 ile 0,1 mikron arasindaki kalinlik mavimsi siyah renk olacaktir.
5 mikron kalinlik ise hep siyah renkte olabilecektir..

. Malzemenin kar marji artmaktadir; 2800 TL’ye alinan bir rodaj suyunun uygulamada 2 kati
kadar bir degerle kar elde edilebilmektedir.
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ABSTRACT

Throughout history, jewels and jewelry have been objects that carry social and cultural meanings, as
well as aesthetic and economic values. English literature has contained many symbols and metaphors
throughout history, among which jewels and jewelry also have a prominent place. Jewels and jewelry
function not only as physical objects in literary works but also as symbols that represent the inner
worlds, social statuses, and personal relationships of the characters. However, there has been no
systematic study of the literary functions and meanings of these symbols. In this context,
understanding how jewels and jewelry are used in literary texts will both contribute to literary
analysis and illuminate the role of symbolism in literary history. The purpose of this paper is to
examine in detail the symbolic meanings and functions of jewels and jewelry in English literature. In
this context, it is aimed at investigating the effects of jewels and jewelry on characters and themes
and analyzing the role and meaning of these objects in literary texts. This paper utilized a qualitative
research design with a content analysis. It analyzed selected texts from different periods of English
literature. By scanning the literature, the uses of jewels and jewelry in various literary works were
examined, and thematic and symbolic analyses were carried out on certain examples from these
works. As a result of the analysis, it was concluded that the jewels and jewelry in these works
function not only as physical objects but also as powerful symbols that represent the inner worlds of
the characters, their social positions, and the main themes of the story. For example, in the plays of
William Shakespeare (1564-1616), jewels and jewelry often represent the characters’ social status or
internal conflicts. For instance, in “Hamlet,” Ophelia’s jewelry can reflect the complexity and tragedy
of her character. In George Eliot’s (1819-1880) novel “Middlemarch,” jewels and jewelry represent
the characters’ social positions and personal desires. To illustrate, Rosamond Vincy’s jewelry
symbolizes her social position and desire to marry. The novel “The Moonstone” by Wilkie Collins
(1824— 1899) revolves around a precious jewel called the moonstone. The theft of the moonstone and
the mystery behind it constitute the main theme of the novel. Moonstone carries deep symbolism for
justice, crime, and moral values. In Bram Stoker’s (1847-1922) novel “Dracula,” vampires’ jewels
and jewelry are utilized as a source of mystical and menacing power. For instance, the jewelry used
by vampires symbolizes both attraction and danger. In Oscar Wilde’s (1854—1900) comedy, “The
Importance of Being Earnest” jewels and jewelry are used to ironically reflect social class and
character traits. The jewels the characters have represent social expectations and identity games. In J.
R. R. Tolkien’s (1892—-1973) “The Lord of the Rings,” the rings, especially the One Ring, have great
symbolism, both physical and spiritual. This ring represents power, corruption, and evil. It has been
concluded that jewels and jewelry undertake significant symbolic functions in English literature and
provide
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in-depth information about the characters’ personalities, social status, and internal conflicts. These
objects are used in literary works as an effective tool to reflect the emotional and social states of the
characters, rather than just being a physical object. Future studies can examine how jewels and
jewelry symbols are used in other cultural and literary contexts. Such studies can help to understand
the role of symbolism in literary texts more comprehensively. This paper will make a significant
contribution to literary analysis by examining in depth the symbolic meanings and functions of jewels
and jewelry in English literature. The analyses of the use of symbols in literary texts enable critics
and researchers to make broader and more comprehensive interpretations of symbolism.

Keywords: English novel, jewel, jewelry, literature, symbolism

OZET

Miicevherler ve takilar tarih boyunca sosyal ve Kkiiltiirel anlamlar tagiyan, ayn1 zamanda estetik ve
ekonomik degerler tastyan nesneler olmustur. Ingiliz edebiyati tarih boyunca birgok sembol ve
metafor icermistir; bunlarin arasinda miicevherler ve takilar da dnemli bir yere sahiptir. Miicevherler
ve takilar edebi eserlerde yalnizca fiziksel nesneler olarak degil ayni zamanda karakterlerin i¢
diinyalarini, sosyal statiilerini ve kisisel iliskilerini temsil eden semboller olarak da islev goriir. Ancak
bu sembollerin edebi islevleri ve anlamlar1 hakkinda sistematik bir calisma yapilmamistir. Bu
baglamda miicevherlerin ve takilarin edebi metinlerde nasil kullanildigin1 anlamak hem edebi analize
katkida bulunacak hem de sembolizmin edebiyat tarihindeki roliinii aydinlatacaktir. Bu makalenin
amaci Ingiliz edebiyatinda miicevherlerin ve takilarin sembolik anlamlarin1 ve islevlerini ayrmtili
olarak incelemektir. Bu baglamda miicevherlerin ve takilarin karakterler ve temalar {lizerindeki
etkilerini arastirmak ve bu nesnelerin edebi metinlerdeki roliinli ve anlamini analiz etmek
amacglanmaktadir. Bu makale icerik analiziyle nitel bir arastirma tasarrmi kullanmistir. Ingiliz
edebiyatinin farkli donemlerinden secilmis metinleri analiz etmistir. Literatiir taranarak ¢esitli edebi
eserlerde miicevher ve takilarin kullanimlari incelenmis ve bu eserlerden alinan bazi Grnekler
iizerinde tematik ve sembolik analizler yapilmistir. Analiz sonucunda bu eserlerdeki miicevher ve
takilarin yalnizca fiziksel nesneler olarak degil, aym1 zamanda karakterlerin i¢ diinyalarini, sosyal
konumlarim1 ve hikdyenin ana temalarmi temsil eden gii¢lii semboller olarak da islev gordiigii
sonucuna vartmistir. Ornegin William Shakespeare’in (1564—1616) oyunlarinda miicevher ve takilar
siklikla karakterlerin sosyal statiilerini veya i¢ g¢atismalarim temsil eder. Ornegin “Hamlet’te
Ophelia’nin miicevherleri karakterinin karmasikligin1 ve trajedisini yansitabilir. George Eliot’in
(1819-1880) “Middlemarch” romaninda miicevher ve takilar karakterlerin sosyal konumlarini ve
kisisel arzularini temsil eder. Ornegin Rosamond Vincy’ nin miicevherleri onun sosyal konumunu ve
evlenme arzusunu sembolize eder. Wilkie Collins’in (1824-1899) “Aytas1” adli roman1 aytasi adi
verilen degerli bir miicevher etrafinda doner. Aytasinin ¢alinmasi ve ardindaki gizem romanin ana
temasini olusturur. Aytasi adalet, su¢ ve ahlaki degerler icin derin bir sembolizm tasir. Bram
Stoker’in (1847—-1922) “Drakula” romaninda vampirlerin miicevherleri ve takilart mistik ve tehdit
edici bir gii¢ kaynag: olarak kullanilir. Ornegin vampirlerin kullandig1 miicevherler hem gekiciligi
hem de tehlikeyi sembolize eder. Oscar Wilde’mn (1854-1900) “Ciddi Olmanm Onemi” adl
komedisinde miicevherler ve takilar ironik bir sekilde sosyal sinifi ve karakter 6zelliklerini yansitmak
icin kullanilir. Karakterlerin sahip oldugu miicevherler sosyal beklentileri ve kimlik oyunlarini temsil
eder. J. R. R. Tolkien’in (1892-1973) “Yiiziiklerin Efendisi”nde yliziikler, 6zellikle Tek Yiiziik, hem
fiziksel hem de ruhsal olarak biiyiik bir sembolizme sahiptir. Bu yiizlik giicii, yozlasmay1 ve kotuliigi
temsil eder. Miicevherlerin ve takilarmn Ingiliz edebiyatinda énemli sembolik islevler iistlendigi ve
karakterlerin kisilikleri, sosyal statiileri ve i¢
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catigmalar1 hakkinda derinlemesine bilgi sagladigi sonucuna varilmistir. Bu nesneler, sadece fiziksel
bir nesne olmaktan ziyade, karakterlerin duygusal ve sosyal durumlarin1 yansitmak i¢in etkili bir arag
olarak edebi eserlerde kullanilir. Gelecekteki ¢aligmalar, miicevher ve taki sembollerinin diger
kiiltiirel ve edebi baglamlarda nasil kullanildigini inceleyebilir. Bu tiir caligmalar, sembolizmin edebi
metinlerdeki roliinii daha kapsamli bir sekilde anlamaya yardimci olabilir. Bu makale, ingiliz
edebiyatinda miicevherlerin ve takilarin sembolik anlamlarini ve islevlerini derinlemesine inceleyerek
edebi analize dnemli bir katki saglayacaktir. Edebi metinlerde sembollerin kullaniminin analizleri,
elestirmenlerin ve arastirmacilarin sembolizmin daha genis ve daha kapsamli yorum yapmalarini
saglar.

Anahtar Kelimeler: ingiliz roman1, miicevher, taki, edebiyat, sembolizm

INTRODUCTION

Gemstones and jewelry have intrigued humans since ancient times, serving purposes from currency to
symbols of love and power. Jewels have been a part of stories and novels since we were little, such as
“Treasure Island” and “Ali Baba and the 40 Raiders.” Who was not dejected when D’Artagnan
eventually brought the Queen’s diamonds back to France? Or who did not adore Daisy Buchanan’s
lengthy beaded chain from “The Great Gatsby.” Precious stones appear in countless books from
various historical periods. A common emblem in many myths and stories is the gemstone. A fairly
common stone preferred to masquerade as a jewel because it wanted to be unique, according to an old
Arab folklore. Nobody realized it was all a deception since it was so adept at looking like an emerald,
ruby, or aquamarine that it dressed like one. A child came by one day, played with the stone, and then
flung it away. As the stone fractured and fell to the ground, a diamond was visible inside. The lesson
of the tale is that one’s inner qualities matter more than their outward appearance. The gem language
even encrypted communications can be written by gemstones. In England throughout the first part of
the 1800s, “emotional” jewelry was much in style. Giving jewelry like this to a loved one—typically
someone who is forbidden to love—was customary. A variety of priceless stones arranged in a kind
of gem language adorned medallions and cameos. For instance, the word “love” would be spelled
with lapis lazuli, ore, verdel (now known as red garnet), and emerald. To spell “dearest,” diamond,
ruby, sapphire, and topaz would be used. When King George IV of England passed away, a medallion
bearing the word “dearest” in ciphered diamonds was discovered. Throughout history, people have
attributed meanings to gems and stones beyond their physical properties. Precious stones have
symbolized personal wealth and have been believed to possess magical and healing powers. They
have also been central to trade, art, religion, and politics in ancient civilizations. Because these stones
affect various aspects of social, economic, and religious life, they serve as valuable tools for
understanding the cultural history of a society. Moreover, the significance of gems and stones is
shaped by social values, which differ across cultures and evolve over time. As a result, studying the
cultural meaning of precious stones offers unique insights into the motivations, desires, fears, and
dreams of past societies (Audible, 2011, p. 61).

Jewelry and jewelry have not only had an aesthetic value throughout history but have also taken on
symbolic meanings and social functions in many cultures. Ancient writings refer to gemstones not
just as decorative objects but as symbols of wealth and power. Aristotle’s work laid the groundwork
for the study of gems, while Theophrastus wrote the first treatise on stones, influencing later
gemological literature. From Pliny’s poetic descriptions to the biblical mentions of gemstones in
religious contexts, these stones convey deep meanings. Shakespeare often utilized gems to reflect
character emotions, while poetry has immortalized their beauty in phrases like “ruby red lips.” In this
paper, a wide range of jewelry will be examined, from their historical origins to their cultural and
social meanings. The origin of
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jewelry dates back to the early periods of human history. The first depictions of jewelry were simple
ornaments made by stone age people using natural materials. Over time, as metalworking and stone
carving developed, jewelry became more complex. In ancient civilizations such as Egypt,
Mesopotamia, and Ancient Greece, jewelry was used for both aesthetic and ritual purposes. Egyptians
made very detailed and symbolic jewelry, especially using gold and precious stones. For example, the
jewelry found in the tombs of the pharaohs represented preparation for life in the afterlife and the
relationship with the gods. In Mesopotamia, jewelry was generally considered a symbol of social
status and power. The cultural and social meanings of jewelry vary greatly across societies. Each
culture interprets jewelry according to its own traditions and beliefs. In many cultures, rings,
especially engagement and wedding rings, symbolize the commitment and fidelity between couples.
In the Western world, especially in British culture, the engagement ring is often adorned with a
diamond, representing the permanence of love and fidelity. Similarly, in India, wedding jewelry is
often made with rich stone and metal work, with each piece representing different aspects and prayers
of marriage. Jewelry is often used to show social status and economic power. In medieval Europe,
only nobles and royal families could afford to wear rich jewelry. Such jewelry served as a sign of
power and prestige, as well as status. Even today, high-value jewelry is often considered a symbol of
economic success and social prestige. In many cultures, jewelry is also believed to bring protection
and luck. To illustrate, in Turkish culture, blue eye-shaped jewelry, known as the nazar bead, is worn
to ward off bad energies. Similarly, some jewelry in India contains stones and symbols designed to
ward off evil spirits. The symbolic meanings of jewelry can vary greatly depending on the context in
which they are used. “The act of wearing the jewel brings the wearer into contact with the various
powers, or virtues, arising from its composition. The materials, the words and the images-as well as
the relic-convey various powers that are transferred to the wearer, thereby endowing the wearer with
both power and protection” (Jones & Lea, 2000).

Jewelry given for birthdays, graduations, and other prominent life incidents is intended to celebrate
and remember these special moments. Such jewelry often has a personal touch and can carry special
meanings depending on the context. Some jewelry is used for religious or ritual purposes. For
instance, in Christianity, cross necklaces are worn as a symbol of faith. In Buddhism, mala beads are
used during meditation and are considered a spiritual focus tool. Today, the use of jewelry has spread
over a wide range, reflecting both their traditional meanings and modern aesthetics. The fashion
industry emphasizes that jewelry is not only ornamental items but also elements that represent
personal expression and style. Modern designs are shaped according to personal stories and individual
preferences. In recent years, sustainability and ethical production issues have become an important
trend in the jewelry and jewelry sector. Consumers have begun to prefer jewelry that is
environmentally friendly and produced in accordance with fair trade principles. This trend is leading
both manufacturers and designers to more transparent and ethical practices. Personalized jewelry
allows individuals to keep their own stories and memories alive in their jewelry. Name necklaces,
jewelry that reminds of special dates or important memories, keep personal meanings at the forefront
and become a part of individual expressions. Their beauty and rarity have made them prominent in
literature and mythology across cultures, often symbolizing deeper meanings and representing human
emotions. Gemstones also serve as significant symbols in literature. In literature, objects like jewelry
often carry significant symbolic meanings, offering insights into characters and themes. Jewelry, with
its visual appeal and inherent value frequently represents wealth, status, love, or even curses. From
the Renaissance to contemporary works, jewelry embodies broader literary themes, enhancing
character development and plot dynamics. Novels and jewelry have both served as forms of
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expression for centuries. While they may seem unrelated, both art forms embody imagination and
self-expression throughout history. Jewelry and literature reflect the human experience, offering
insights into various cultural eras. Additionally, jewelry often holds symbolic significance in novels,
enhancing themes and advancing plots. This paper will examine the role of jewelry in famous literary
works and how readers can discover jewelry inspired by their favorite stories.

Gemstones carry rich symbolic meanings. For instance, diamonds signify love and strength, as seen
in Maupassant’s “The Necklace.” Rubies represent passion and power, echoed in Tolkien’s “The
Lord of the Rings” with the One Ring. In many narratives, gemstones act as catalysts for
transformation. The Philosopher’s Stone in the “Harry Potter” series grants immortality and wealth,
driving the plot’s central conflict. Similarly, the Heart of the Ocean in Titanic symbolizes love and
fate.

In mythology, gemstones often connect with divine beings. The amethyst, for instance, is linked to
Dionysus and offers protection against intoxication. The emerald was associated with Isis in Egyptian
mythology, symbolizing fertility and rebirth. Contemporary authors continue to use gemstones
symbolically. In Dan Brown’s “The Da Vinci Code,” gemstones are tied to the mystery of the Holy
Grail, while in “The Hunger Games,” Katniss’ mockingjay pin represents hope and rebellion. “The
Indiscreet Jewels” is a magical-realism novel that tells the story of a magical ring that grants the
ability to hear the thoughts and conversations of people during intimate encounters” (Diderot, 1993).
Jewelry can encapsulate identity and personal history in literature. Classic tales often use family
heirlooms to signify ancestry and legacy. In Tolstoy’s “War and Peace,” a ring symbolizes lineage
and identity, embodying familial duties and struggles. Contemporary literature similarly places
jewelry at the center of identity quests. In Walker’s “The Color Purple,” inherited items symbolize
personal history and empowerment. This motif underscores jewelry’s role in linking past and present
selves.

Historically, jewelry has indicated wealth and social status, a theme frequently examined in literature.
In Guy De Maupassant’s “The Necklace,” protagonist Mathilde Loisel desires a life of luxury
symbolized by a diamond necklace, highlighting the extremes people go to for appearances and the
resulting consequences. Similarly, in Steinbeck’s “The Pearl,” the titular pearl brings danger rather
than security to Kino and his family.

During the Renaissance, men and women regarded jewelry as a major indicator of social status and a
reflection of cultural knowledge and sophistication. Spanning roughly from 1400 to 1600, this era
witnessed significant social, political, and cultural transformations across Europe. Much of our
understanding of Renaissance jewelry comes from portraits and preserved pieces in collections like
the Alsdorfs’. Observing the painted figures from this period, visitors notice the abundance of
jewelry: women wear pendants, earrings, and necklaces, while men showcase rings, hat badges, and
chains. These sparkling accessories reflect wealth, social standing, and the artistic ideals of the time.
Despite their small size, jewels were highly significant to their Renaissance owners, providing
modern students insight into the era’s values and circumstances (Wardropper, 2000). In modern
narratives, while jewelry still signifies socio-economic status, it often critiques the materialism it
represents. Characters may reject the need to display wealth, reflecting societal changes where overt
affluence is met with skepticism. This mirrors broader discussions in academia about the ethics of
materialism, such as the commercialization of education.

THE METHODOLOGY OF THE RESEARCH

This paper utilized a qualitative research design with a content analysis. It analyzed selected texts
from different periods of English literature. By scanning the literature, the uses of jewels
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and jewelry in various literary works were examined, and thematic and symbolic analyses were
carried out on certain samples from these works.

DISCUSSION, FINDINGS, AND RESULTS OF THE RESEARCH

Jewelry is a powerful symbolic tool in English literature to reflect the personal characteristics, social
status, and thematic elements of characters. Each piece of jewelry has deep meanings and symbolic
loads that contribute to the story, making them a prominent element in literary analysis.

In novels, jewelry plays a vital role in deepening the personal and social identities of characters,
emphasizing thematic elements, and conveying symbolic meanings. The use of jewelry in English
literature can occur in various ways in novels. In Emily Bronté’s novel “Wuthering Heights,”
Catherine Earnshaw’s jewelry symbolizes her complex relationship with her family and Heathcliff in
particular. Catherine’s jewelry represents her social position and the conflicts in her relationships.
Jewelry can function as a major part of symbolism. In the novel “The Picture of Dorian Gray” by
Oscar Wilde, Dorian Gray’s ring represents his moral degradation and social mask. The jewelry
symbolizes Dorian’s superficial lifestyle and moral decline. In some novels, jewelry can have magical
or sacred qualities. Jewelry in Oscar Wilde’s “The Importance of Being Earnest” plays a subtle yet
significant role, symbolizing class, identity, and materialism in the Victorian era. Though not a
central theme, the mention of objects like engagement rings and other accessories hints at social
status and the prominence of outward appearances.

In novels, gemstones often embody themes of mystery and identity, as seen in Wilkie Collins’ “The
Moonstone” and Arthur Conan Doyle’s “The Adventure of the Blue Carbuncle.” They symbolize
personal quests and reflect the characters’ journeys. The fascination with gemstones persists in
modern storytelling, highlighting their layered meanings and cultural significance. This enduring
allure ensures that gemstones will remain a captivating element in literature and life. Jewelry often
symbolizes love and connection in literature. Engagement and wedding rings represent commitment
and marital status across cultures. In Shakespeare’s “Hamlet,” the protagonist struggles with whether
to return jewelry given as tokens of affection, reflecting the complexities of their relationship.
Victorian literature frequently features lockets as symbols of enduring love, often containing portraits
or hair. In Bronté’s “Jane Eyre,” a locket symbolizes the deep, concealed connections between
characters, evoking themes of longing. Contemporary literature continues to explore these themes,
with jewelry representing not just love but also the challenges within relationships. In McEwan’s
“Atonement,” a misplaced bracelet leads to misunderstandings that change lives, intertwining themes
of love, betrayal, and redemption.

Jewelry often symbolizes deeper metaphysical ideas in literature. As diamonds were discovered and
imported from the colonies, they sparked an unprecedented fascination and awareness. In the
literature of the time, diamonds served as key symbols, enabling writers to explore issues of form and
incorporate elements of both lyric and narrative writing. By examining how diamonds function across
various genres—history, lyric, novels, and narrative verse—this essay argues that these gems
symbolize broader disruptions in literary genres. Writers began to challenge the conventions of the
forms they worked within, laying the groundwork for the more noticeable formal breaks of
modernism (Markovits, 2010).

Contemporary literature reflects contemporary concerns, such as Toni Morrison’s “Beloved,” where
earrings symbolize freedom and the scars of slavery. These symbols indicate how jewelry can signify
contested meanings within narratives. Jewelry’s symbolism in literature offers a compelling lens to
examine thematic evolution from classic to modern storytelling. It serves not only as adornment but
as a profound symbol intertwined with themes of wealth,
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love, identity, and moral conflict. From ancient opulence to contemporary reflections, jewelry
remains a powerful tool for authors to explore complex human emotions and societal issues,
highlighting the multifaceted meanings these symbols convey across cultures and time.

English literature frequently features pearls. An unnamed English author penned a poem titled “Pearl”
during the Middle Ages, and John Steinbeck has since published a novel with the same name. The
usage of pearls in Shakespeare’s “Hamlet” is among its most striking applications. In the narrative,
King Claudius of Denmark raises a toast to Hamlet’s accomplishment by putting a lovely pearl—a
tradition passed down through the Danish royal family’s generations—into wine. Although Kunz, a
renowned gemologist, stated that one of Julius Caesar’s goals invading Britain was the cultivation of
Scottish freshwater pearls, England is not currently recognized as a pearl-producing region.
Shakespeare uses pearls frequently, and it is accurate to state that they are present in all of his works.
This relationship may be the reason for this.

In English literature, especially in the Middle Ages and early modern period, characters’ jewelry
could carry a variety of symbolic meanings. In medieval English literature, sacred items and relics
can reflect the characters’ religious beliefs and spiritual duties. A sacred object in a character’s
possession can represent their spiritual values and state of mind. Such objects are used to emphasize
the characters’ internal struggles and moral choices. Rings often symbolized power, nobility, or
marriage. In medieval fiction, especially in Arthurian legends, rings were often depicted as magical or
sacred objects. A ring could also reflect a character’s place in society or a personal trait. Necklaces
and medallions often held a special meaning, defining a character’s identity or destiny. For example,
in medieval English literature, such as “Sir Gawain and the Green Knight,” necklaces worn by
characters could sometimes have magical meanings and represent the character’s duties or moral
values. The rings and other jewelry that the green knight gives to Sir Gawain are used as symbols that
test the hero’s courage and loyalty.

Crowns often represented royalty or nobility. In Shakespeare’s works, the loss or change of hands of
a crown symbolizes the loss of political power or the transition of power. For example, in William
Shakespeare’s “Macbeth,” Macbeth’s crown provides clues about his legal and moral status. Among
medieval knights and nobles, necklaces and badges were used to show honor or bravery. In the “King
Arthur” stories, Arthur’s knights often wore jewelry that represented bravery and honor. Earrings
sometimes represent the gender identity or social status of the characters. Especially among female
characters, earrings can indicate social status and economic status.

In literary works, this jewelry symbolized the characters’ social roles, personal characteristics, and
their role in the story. Each piece of jewelry had a deep meaning and a symbolic load that contributed
to the story. Diamonds and gemstones often symbolize the status and wealth of the characters. In
Shakespeare’s works, gemstones sometimes represent the characters’ inner conflicts or destinies. For
example, in “King Lear,” Lear’s jewelry and jewels represent the king’s wealth and power, while the
loss or exchange of these jewelry indicates the loss of power and wealth.

Brooches and pins are usually worn by female characters, they represent social status and aesthetic
taste. In Jane Austen’s novels, brooches and pins are used to portray the social status or character
traits of the characters. For example, in “Pride and Prejudice,” there is jewelry used to reflect social
status and characters. In medieval and Renaissance English literature, rings sometimes represented
special vows or covenants. In Shakespeare’s “Tit for Tat,” rings represent the relationships and
commitments between characters. In medieval English literature, some jewelry can have magical
properties. Jewelry sometimes represents a character’s moral status or social relationships. In
medieval English literature, some jewelry
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may have a sacred meaning. The use of sacred items and relics may emphasize the religious beliefs or
spiritual duties of the characters. Such items symbolize the moral and spiritual states of the
characters. Each of these pieces of jewelry has been used as significant symbols to deeply
comprehend the characters’ personality traits, social status, or roles in the story. In literary works,
these symbols play a crucial role in enriching character development and thematic depth.

In English literature, jewelry has played a vital role in deepening the personal and social identities of
the characters, emphasizing thematic elements, and carrying symbolic meanings. These pieces of
jewelry were often used to reveal the inner worlds of the characters, their social status, and their roles
in the story. In English literature, rings often symbolize power, loyalty, and fate. In the Middle Ages
and Renaissance, rings could have magical or sacred meanings. In Shakespeare’s “Macbeth,”
Macbeth’s crown and ring stand out as symbols of power and authority. Macbeth’s ring shows that he
was once a noble leader but also faces the corrupting influence of power. The loss or change of hands
of the ring reflects the changes in the character’s moral and social status.

Necklaces and medallions are used in English literature to represent the personal relationships, fates,
and social status of characters. In medieval English literature, some jewelry can have magical or
sacred properties. For example, in Old English epics such as “Beowulf,” certain items worn by
characters, especially armor and shields, can carry protective powers or divine attributes. Such
jewelry symbolizes the characters’ heroism and spiritual qualities. Jewelry and ornaments represent
social status and heroic qualities. To illustrate, the jewelry that Beowulf gives to kings and warriors
expresses his generosity and respect.

For instance, in Geoffrey Chaucer’s “Canterbury Tales” in the medieval English period, the phrase
“Amor Vincit Omnia” (Love Conquers All) written on the necklace of “The Prioress” reflects her
idealized understanding of love and moral values. This necklace represents the Prioress’ superficial
religious devotion and her efforts to conform to social norms. The prioress, Madame Eglentyne, is
another example of the corrupt church leadership. The narrator spends much time describing her table
manners and ability to copy courtly etiquette, but he provides no description of her clerical work.
Pointedly, when the Narrator describes her as “so charitable,” he goes on to give examples that only
involve animals, not of any of the people nuns should serve. She feeds her dogs roasted meat and
“wastel-bread,” or white bread eaten only by the rich, far better food than most of the English
populace ate. She dresses in fine, expensive clothes, demonstrating again that she prioritizes her own
appearance over her role. Her golden broach is inscribed with “amor vincit omnia,” or “love conquers
all,” a quote from the Roman poet Virgil. This broach is inappropriate for a prioress both because it is
a show of wealth and because it references a pagan text concerned with romantic love. As a nun, she
is meant to be a bride of Christ and concerned wholly with divine love. In fact, the Narrator’s
description of the Prioress makes no mention of Christianity, and she herself only delves into
religious matters during her tale. In the story "The Wife of Bath," the female character’s ornate
jewelry reflects her social and economic status.
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Figure 1: Canterbury Tales Jewelry.
In Shakespeare’s “The Winter’s Tale,” Hermione’s lost necklace symbolizes her purity and truth. The
necklace also symbolizes Hermione’s identity and therefore her connection to justice and truth.
Crowns and tiaras represent royalty and nobility. In Shakespeare’s “Richard II” and “Henry IV,” the
loss or change of hands of the crown represents a change in power and government. For example, in
“Richard II,” Richard’s loss of his crown indicates his loss of power, both physically and
symbolically. The crown is not only a physical symbol of a monarch but also symbolizes his authority
and legitimacy in government. In Shakespeare’s “Romeo and Juliet,” the lovers exchange rings made
of gold and silver, representing their devotion.
Brooches and pins are often worn by female characters and represent social status or aesthetic taste.
In novels, jewelry is often used to reflect the social status and personality traits of characters. Such
uses are prominent in Jane Austen’s novel, “Pride and Prejudice,” the social differences between
Elizabeth Bennet and other characters are expressed through jewelry and ornaments. Mrs. Darcy’s
ostentatious jewelry symbolizes her high social status, while Elizabeth’s more modest jewelry shows
her position in her social class. Jewelry can also represent relationships and emotional bonds between
characters. Elizabeth Bennet’s brooches provide clues about her social class and personal tastes.
Brooches are major objects that represent social status and the roles of characters in the social world.
Jewelry such as earrings can represent social status and gender, especially among female characters.
In Jane Austen’s novels, characters’ jewelry can reflect their social class and character traits. Earrings
can indicate female characters’ wealth or social connections.
Jewelry can be used to reflect the themes of power and strength. The ring in “The Lord of the Rings”
by J. R. R. Tolkien is not only a physical object but also a symbol of great power and corruption.
How the ring affects the fate of the characters reveals its symbolic weight. The ring represents both
power and authority, as well as destruction and corruption. The One Ring, a powerful and alluring
gold ring in J. R. R. Tolkien’s “The Lord of the Rings,” symbolizes power, evil, and temptation.
Created by the Dark Lord Sauron, the ring contains part of his essence and grants its wearer
invisibility and control. Its corrupting influence on various owners drives protagonist Frodo’s quest to
destroy it in Mount Doom. Throughout the trilogy, the ring exemplifies the themes of morality and
the pervasive nature of evil, illustrating how greed can corrupt even the purest hearts, as seen with
Gollum. Ultimately, Tolkien uses the One Ring to explore the universal conflict between good and
evil.
In “The Great Gatsby,” by F. Scott Fitzgerald, the extravagant pearl necklace worth $350,000 given
to Daisy Buchanan by her wealthy husband Tom embodies the excess and superficiality of Jazz Age
society. In today’s terms, its value exceeds $4.7 million. This
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necklace symbolizes the materialism of the 1920s and reveals how characters relate to wealth and
marriage. When Daisy carelessly discards the necklace, it signals her preference for love over wealth
and hints at her true feelings for another character. The necklace thus critiques the emptiness of the
affluent lifestyle Fitzgerald portrays. Fitzgerald describes Daisy as having a “voice full of money,” a
metaphor equating her allure with the sparkle of gemstones. Mrs. Opalsen’s Pearl Necklace in Agatha
Christie’s “The Jewel Robbery at the Grand Metropolitan” incites envy among the hotel staff,
prompting a valet and chambermaid to steal it. This narrative showcases how jewelry can serve as a
central element in a mystery and attract the attention of renowned detectives.

In some novels, jewelry can offer commentary on the social and cultural context of the period. The
jewelry in “Middlemarch” by George, is used to reflect the social positions of the characters and the
class structure of the period. For example, Dorothea Brooke’s jewelry symbolizes her social goals and
marital expectations. The personal development and internal conflicts of the characters in the novel
can also be expressed through jewelry. In this novel, jewels and jewelry represent the social positions
and personal desires of the characters. For example, Rosamond Vincy’s jewelry symbolizes her social
position and desire to marry. “Critical attention to the symbolism of jewels in Victorian fiction has so
far focused on women: Dorothea’s bracelets and cameos, Gwendolen Harleth’s necklace, and Lizzie
Eustace’s diamonds” (Arnold, 2002).

Charlotte Bronté’s character Jane Eyre’s jewelry symbolizes her personal and social struggles. In
particular, the simple but meaningful jewelry she wears on her head reflects Jane’s conflict with her
own identity and social norms. In “Jane Eyre,” the loss and rediscovery of a jewel in particular
symbolizes the character’s social and personal development. In addition, jewels are used to reflect the
characters’ internal conflicts and social roles. The ornaments Rochester gives Jane Eyre, especially
the engagement ring, emphasize the characters’ emotional bond and the seriousness of the
relationship.

Jewelry is a powerful symbolic tool in novels to deepen the characters’ inner worlds, social positions,
and relationships. Each piece of jewelry provides a vital key to understanding how the characters fit
into the personal and social context. In “The Moonstone” by Wilkie Collins, the plot centers on the
valuable Moonstone, a gem that sparks a tale filled with ambition, crime, and mystery. Critics who
focus on the novel as a detective story view the Moonstone as harmless, seeing it as simply a
beautiful and valuable piece of evidence in a complex case. However, the same diamond, described as
being "as large as a plover’s egg" and "unfathomable as the heavens," stirs confusion, fear,
admiration, doubt, obsession, and greed in the characters, profoundly altering their lives through its
disappearance (Frick, 1984). The Moonstone is at the center of the events in the novel and
significantly affects the lives of the characters. The theft of the moonstone and the mystery that
follows it form the main theme of the novel. The moonstone carries a deep symbolism of justice,
crime, and moral values. Wilkie Collins’ “The Moonstone,” George Eliot’s “Middlemarch,” William
Makepeace Thackeray’s “The Great Hoggarty Diamond,” and Anthony Trollope’s “The Eustace
Diamonds” explore different interpretations of jewelry—ranging from gendered and aesthetic to
economic, fetishistic, colonial, legal, and cultural perspectives—through their narratives. Together,
these varying interpretations provide a comprehensive view of how a society’s attachment to material
objects, like jewelry, develops. As jewels are imbued with symbolic meanings of power,
relationships, and valued ideals, they evoke emotional responses that connect individuals within a
materialistic culture (Arnold, 2016).

In Bram Stoker’s novel “Dracula,” the jewels and jewelry of vampires are used as a source of
mystical and threatening power. For instance, the jewelry used by vampires symbolizes both
attraction and danger. Bram Stoker’s “Dracula” can be interpreted by examining his use of
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imagery related to precious metals and jewels. By focusing on the material aspects of certain
locations, such as the treasure-filled Transylvanian landscape and Whitby’s cliffs, known for their jet
reserves, the author argues that the association between these materials and vampirism sheds light on
some of the novel’s major concerns. The analysis highlights Stoker’s intricate use of jewel imagery to
portray the female vampire as a tough, invasive figure and also reveals the imperial undertones of the
trade in precious materials. Stoker is said to use a “language of jewels” in the novel to critique the
Western exploitation of Eastern lands, with the monsters in the story representing an effort to resist
Western domination (Dobson, 2018).

In “The Canterville Ghost” by Oscar Wilde, old jewels found in an old English manor house
represent the history of the manor and the tragic past of the ghost. These jewels symbolize the burden
of the past and the curse of the house. “Jewels appear in the work of a range of finde- si¢cle authors
including Henry James, Arthur Symons, Oscar Wilde, and Joris Karl Huysmans, where they represent
luxury, strangeness and desire, often in relation to aspects of male subjectivity. Walter Pater’s
exhortation ‘to burn always with this hard, gem-like flame’ also suggests the role of jewels in late
nineteenth-century aestheticism” (Mills, 2010).

In Jane Austen’s novel, “Lady Susan”, Lady Susan’s jewels and jewelry reflect her social status and
manipulative nature. The jewelry symbolizes her social connections and power plays. In Charles
Dickens’ “The Pickwick Papers” novel, some characters and events are associated with jewels. In
particular, the incidents such as the theft or loss of a jewel reveal the social status and economic
situation of the characters. Diamonds were once exclusive symbols of political power, reserved for
the wealthy and influential. However, as a reflection of the British Empire's prosperity, the notion of
diamond ownership began to be marketed to the middle class. In various forms of literature,

diamonds started to embody an accessible romance. This shift is evident in the works of prominent
writers of the time, including Dickens, Tennyson, Kipling, and Stevenson, as well as popular
entertainments like “The Moonstone,” “King Solomon’s Mines,” and the stories of Sherlock Holmes
(Munich, 2020). Stones and jewels are used to create a mystical and frightening atmosphere in the
gothic novel “The Castle of Otranto” by Horace Walpole. In particular, the old jewels inside the
castle reflect the secrets of the past and the curse of the castle. Jewelry is used to ironically reflect
social class and character traits in Oscar Wilde’s comedy “The Importance of Being Earnest.” The
jewelry owned by the characters represents social expectations and identity games. In Thomas
Hardy’s “The Mayor of Casterbridge,” jewels and valuables represent the characters’ economic status
and social status. In particular, the main character’s attitude towards jewels reflects her personal and
social struggles.

In “A Tale of Two Cities” by Charles Dickens, especially Charles Darnay’s family heirloom jewels
represent both the family’s past and the historical context. The jewels symbolize the characters’ social
positions and their relationships with historical events. Rebecca’s jewels in “Rebecca” by Daphne du
Maurier, represent both how the character is influential in life and after death, as well as her
relationship with Maxim de Winter. Rebecca’s jewels reflect the mystery and traces of the past.
Rebecca’s jewelry, especially her diamonds, strengthen the mystery of the story and the conflicts
between the characters. Rebecca’s jewelry reflects her influence and past.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 97



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Figure 2: John Everett Millais | Ophelia, 1851-1852
In the description of the death scene of Ophelia in “Hamlet,” we see a necklace of violets around her
neck. This represented loyalty, but for Shakespeare it was also a symbol of grief and death. It also
explains Ophelia’s words, “I have no violets, for they withered when my father died.” That is why her
brother Laertes wants violets to bloom on Ophelia’s grave after her death. The violets appear in early
spring and then disappear. So it signifies an early death. As Henry Nicholson Ellacombe puts it in
The Plant-Lore and Garden-Craft of Shakespeare, they become “symbols of those who have enjoyed
the bright spring of life and those who are no more.”
In “The Merchant of Venice” by William Shakespeare, especially the “casket” play, Portia’s three
wealthy suitors try to win her hand by choosing between different jewelry and ornaments. These
ornaments play a critical role in determining the characters’ personalities and fortunes. In “Great
Expectations” by Charles Dickens, Pip’s jewelry and luxury items from a young age symbolize his
social position and personal development. In particular, Estella’s diamonds and other jewelry
represent her belonging to the upper class and Pip’s admiration for her.
In the short story “The Diamond as Big as the Ritz” by Irish-born F. Scott Fitzgerald, the events
centered on a giant diamond deal with the dangers and consequences of wealth and ostentation.
Dorian Gray’s jewelry and other valuables in “The Picture of Dorian Gray” by Oscar Wilde,
symbolize his aesthetic and materialistic outlook. These jewelry and jewels represent the moral
collapse of Dorian’s character and his obsession with his own image.
In “Alice’s Adventures in Wonderland” by Lewis Carroll, some of the characters and objects that
Alice encounters can be filled with colorful and strange jewelry. In particular, the jewelry of
characters such as the “mad hatter” and the “queen of hearts” emphasizes the fantastic and absurd
world.
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Figure 3: Alice In Wonderland.

In “A Room with a View” by E. M. Forster, Lucy Honeychurch’s jewelry and especially her
engagement ring symbolize her social status and inner conflicts. These jewels represent Lucy’s inner
world and social pressures. Tess’ jewels in “Tess of the d’Urbervilles” by Thomas Hardy, especially
her wedding ring, are related to her social class and personal tragedy. These jewels emphasize the
class differences and conflicts in Tess’ life.

Emma Woodhouse’s various jewelry in “Emma” by Jane Austen, reflects her social status and her
character’s conformity to social expectations. Austen uses jewelry and jewelry to emphasize the
characters’ social relationships and economic status. In T. S. Eliot’s play, “Murder in the Cathedral” ,
Thomas Becket’s religious jewelry and clothing, in particular, symbolize his sacred and leadership
role. These ornaments reflect the character’s spiritual and social status.

Jewelry, especially the valuables owned by English soldiers and royalty, supports themes of wealth
and power in the short story “The Man Who Would Be King” by Rudyard Kipling. The jewelry plays
a role in the characters’ frustrations and conflicts. The characters’ jewelry plays a significant role in
describing their social status and social relationships in the classic novel, “The History of Tom Jones,
a Foundling” by Henry Fielding. For instance, Sophia Western’s jewelry represents her social status
and the wealth of her family.

In the tragedy, “The Duchess of Malfi” by John Webster, the Duchesses’ jewelry, in particular,
reflects her high social status and the tragic nature of her character. Jewelry is also a prominent part
of the drama and conflict. Charles Dickens uses jewelry and jewelry to describe the characters’
economic situations and struggles in life in “The Old Curiosity Shop.” In this novel, the jewelry,
especially that of Kit and the other characters, symbolizes poverty, class differences, and the drama of
the characters.

In “The Princess and the Goblin” by George MacDonald, Princess Irene’s and the other characters’
jewelry symbolizes both the fairytale world and the characters’ characteristics. The princess’ jewelry,
in particular, represents her royal status and the elements of fantasy. “The Jewel in the Crown” by
Paul Scott is set in the British Raj in India, and the jewels and valuables reflect the social and political
dynamics of the time and the social status of the characters. In “The Secret Adversary” by Agatha
Christie, Hercule Poirot and other characters investigate mysterious events revolving around various
jewels and valuables. The jewels support the mysterious and suspenseful elements of the story. “The
Forsyte Saga” by John Galsworthy details class differences, wealth, and the relationships between
the
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characters, especially through the jewels and valuables owned by the Forsyte family. Soames
Forsyte’s jewels, in particular, reflect his material and emotional world.

Jewels and valuables are at the center of mystery and crime in “The Woman in White” by Wilkie
Collins. The jewels owned by the characters strengthen the tense atmosphere of the novel. The jewels
affect the social status of the characters and the development of events. The jewelry and valuables
discovered by Mary Lennox symbolize the themes of growth and transformation in the story of “The
Secret Garden” by Frances Hodgson Burnett. These items express Mary’s inner world and the
changes in her life. In the poem “The Lady of Shalott” by Alfred Lord Tennyson, the jewels
surrounding the Lady of Shalott symbolize her isolated life and the theme of being affected by the
Trojan War. The poem suggests that the jewels and ornaments reflect the character’s inner world.

In the children’s novel “The Railway Children” by E. Nesbit, the valuables and jewelry found by the
children are a major part of the story and reflect the adventures and social status of the characters.
The characters’ jewels and jewelry represent their social status and characteristics of their characters
in “David Copperfield” by Charles Dickens. In particular, Dora Spenlow’s engagement ring and
jewelry emphasize romantic and social themes. In the gothic novel “The Woman in Black” by Susan
Hill, the atmosphere of this gothic novel, jewels and old objects are used to increase the elements of
fear and tension. Necklaces containing human hair were very popular during the Victorian Era (1837—
1901).

Queen Victoria wore jewelry containing pieces of her late husband Albert’s hair. The most significant
of these was a medallion. After Victoria, in the 19th century, many women began to wear jewelry
containing the hair of their lost relatives. In fact, sometimes it was not necessary to have a lost
relative; you could add the hair of your lover or a friend to your jewelry. As you can see, this jewelry
represented love rather than grief. Sylvia Plath famously wrote, “Dying is an art,” but for Queen
Victoria, the real art lay in mourning. After the death of her husband, Prince Albert, in 1861, she
mourned him publicly for the rest of her life, often wearing a locket containing his hair around her
neck. Victoria became a symbol of mourning, influencing how women in Europe and the U.S.
dressed and behaved in their grief. During the Victorian era, hair played a significant role in
memorializing loved ones, far beyond a simple lock in a necklace.

Figure 4: Hair Jewelry In The Victorian Era.

Hair jewelry was also common, and not limited to lockets. Hair was woven into brooches, pendants,
and even bracelets. This type of jewelry, both sentimental and fashionable, became popular in Europe
before the 19th century and gained traction in the U.S. during the Civil War. Although today home
décor or jewelry made from hair might seem macabre, it was not viewed that way in Victorian times,
according to Dr. Helen Sheumaker, author of “Love Entwined: The Curious History of Hair Work.”
Higher mortality rates and at-home funerals in the 19th century meant people were more accustomed
to death. Hair work was less about death and more about sentimentality, showing emotional
connections to both the living and
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the deceased. It was considered a respectable task for middle-class women, reflecting their role in
maintaining the family and home.

Hair jewelry and wreaths symbolized connections to the dead but could also represent bonds with
living friends or family members. In the 19th century, women exchanged locks of hair as love
tokens, much like modern friendship bracelets. Similarly, a mother might frame her child’s first
haircut or wear a piece of it as jewelry. The decline of hair work after the Victorian era can be
attributed to several factors, including the rise of funeral homes, changes in fashion, and evolving
views on hygiene. The ornate, heavily decorated Victorian parlors where hair wreaths were displayed
fell out of favor in the 20th century, replaced by simpler, cleaner décor. As fashion shifted from
heavy fabrics to lighter, sheer materials, hair jewelry no longer complemented the new styles.
Additionally, changing ideas about health and cleanliness may have led to the perception that hair
work was unsanitary. Though the tradition faded, Victorian hair art can still be found today in places
like Leila’s Hair Museum in Missouri. Hair jewelry is also available for purchase, or you can learn to
make it through modern tutorials. However, contemporary hair art often carries political messages. In
the 1980s and 90s, feminist artists used hair to comment on women's societal roles, while African
American hair art has long been a form of cultural expression tied to Black identity. Throughout
different eras and contexts, hair has held powerful meanings—unless, of course, it is found in your
soup, where it is simply unsanitary.

The findings of the paper indicated that in these works, the jewels and jewelry are not only physical
objects but also serve as powerful symbols representing the inner worlds of the characters, their social
positions, and the main themes of the story. In these works, jewelry and jewels are used to reflect the
social status, psychological states and inner worlds of the characters, and also strengthen the theme
and atmosphere of the novel or story. These works showed the effects of jewels and jewelry on the
characters, social status and plot, and provide a wide perspective in understanding how these elements
are handled within the richness of English literature. As a result, they exhibited that jewelry and
ornaments have not only aesthetic value, but also the social status, psychological state, and social
relationships.

CONCLUSION

In summary, the use of gemstones in literature reflects their beauty and symbolic power. From
ancient to contemporary times, these treasures add depth to artistic and literary expressions.
Throughout history, jewelry has carried many symbolic and cultural meanings beyond aesthetic
values. Each piece of jewelry is not just an ornament but also a reflection of cultural heritage, social
status, personal beliefs, and life events. In the modern era, these traditional meanings as well as new
trends such as personal expression and sustainability shape the meanings of jewelry. This versatility
shows how jewelry and jewelry have played a crucial role throughout history and today. These
symbols often deepen the characters’ personalities, internal conflicts, and social situations and play a
major role in literary works.

REFERENCES

Auble, C. (2011). “The Cultural Significance of Precious Stones in Early Modern England”
Dissertations, Theses, & Student Research, Department of History. 39.
https://digitalcommons.unl.edu/historydiss/39

Arnold, J. (2002). Cameo Appearances: The Discourse of Jewelry in Middlemarch. Victorian
Literature and Culture, 30(1), 265-288.

Arnold, J. (2016). Victorian Jewelry, Identity, and the Novel: prisms of culture. Routledge. Diderot,
D. (1993). The indiscreet jewels. Newcomb Livraria Press.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 101


https://digitalcommons.unl.edu/historydiss/39

INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Dobson, E. (2018). Ruby Lips and Whitby Jet: Dracula’s Language of Jewels. Gothic Studies, 20(1-
2), 124-139.

Frick, P. M. (1984). Wilkie Collins’ “Little Jewel”: The Meaning of “The Moonstone”.

Philological Quarterly, 63(3), 313.

Jones, P. M., & Lea. O. (2000). Middleham Jewel: Ritual, power, and devotion. Viator, 31, 249.
Markovits, S. (2010). Form things: looking at genre through Victorian diamonds. Victorian studies,
52(4), 591-619.

Mills, V. (2010). Dandyism, Visuality and the ‘camp gem’: collections of jewels in Huysmans and
Wilde. In Hllustrations, Optics and Objects in Nineteenth-Century Literary and Visual Cultures (pp.
147-166). London: Palgrave Macmillan UK.

Munich, A. (2020). Empire of Diamonds: Victorian Gems in Imperial Settings. University of Virginia
Press.

Shakespeare, W. (1951). The Complete Works of William Shakespeare. Peter Alexander, ed. London
and Glasgow: Harper Collins.
https://www.mukavemet.org/askin-acinin-ve-patriyarkanin-kurbani-ophelia/ Accessed on 6 October
2004,

https://www.nationalgeographic.com/culture/article/160211-victorian-hair-art-work-jewelry- death-
history

Accessed on 6 October 2024.
https://pixabay.com/tr/vectors/alice-carroll-cep-tav%C5%9Fan-izlemek-1297677/
https://pixabay.com/tr/vectors/alice-harikalar-diyar%C4%B1nda-%C3%AT7ay-partisi- 276452/
https://pixabay.com/tr/vectors/romence-juliet-oyun-tiyatro-2498582/

Wardropper, 1. (2000). Between art and nature: Jewelry in the Renaissance. Art Institute of Chicago
Museum Studies, 25(2), 7-104.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 102


https://www.mukavemet.org/askin-acinin-ve-patriyarkanin-kurbani-ophelia/
https://www.nationalgeographic.com/culture/article/160211-victorian-hair-art-work-jewelry-death-history
https://www.nationalgeographic.com/culture/article/160211-victorian-hair-art-work-jewelry-death-history
https://www.nationalgeographic.com/culture/article/160211-victorian-hair-art-work-jewelry-death-history
https://pixabay.com/tr/vectors/romence-juliet-oyun-tiyatro-2498582/

INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS
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Ozet

Yaklasik 130 bin y1l 6ncesine dayanan taki kullaniminin, avci-toplayici toplumlar tarafindan viicutta
tagsinan objelerle bagladigi ve zamanla sanatsal bir ifadeye donustiigii goriilmektedir. Sanatin
toplumsal ve kiiltiirel evrimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1 ve zanaatla sanatin uzun siire i¢ ice
gectigi soylenebilir. 19. yilizyilda taki sanatinin, Art Nouveau gibi akimlarin da etkisiyle farkli bir
boyut kazandigi, takilarin sanatsal ve politik nesneler olarak kabul gordiigii gercektir. Bu donemde
diizenlenen uluslararas1 sergiler, taki sanatinin kiiresel ¢apta taninmasina katki saglamistir. 20.
yiizyilin ortalarindan itibaren, takinin da sanat olarak kabul edilmesiyle birlikte, ulusal ve uluslararasi
taki haftalarinin sayilari hizla artmistir. Gilintimiizde gerceklestirilen taki haftalarinin, bagimsiz
inisiyatifler sayesinde taki sanatini daha goriiniir kildig1 ve sanat takilar1 kavraminin yayginlagsmasina
katkida bulundugunu ortaya koymaktadir. Bu gibi etkinlikler, taki sanatinin kiiresel takviminde
onemli bir yere sahip oldugu, sanatcilarin kavramsal ifadelerini ve sosyal elestirilerini yansittigi
ortamlar olarak diisiiniilebilir. Ayrica takinin bir sanat eseri olarak deger kazandig1 ve izleyiciyle
dogrudan bir iletisim araci olarak islev gordiigiinii séylemek miimkiindiir. Bu baglamda ¢alismada
taki sanat1 ve gliniimiiz taki haftalar1 ile tilkemizdeki durumu incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Taki Sanati, Taki Haftas1, Taki, Cagdas

Abstract

The use of jewelry, dating back approximately 130,000 years, began with objects carried on the body
by hunter-gatherer societies and has evolved into a form of artistic expression over time. It can be
said that art emerged as a result of societal and cultural evolution, with craft and art being intertwined
for a long period. In the 19th century, jewelry art gained a new dimension influenced by movements
such as Art Nouveau, and jewelry was recognized as both artistic and political objects. International
exhibitions held during this period contributed to the global recognition of jewelry art. Since the mid-
20th century, with the acceptance of jewelry as an art form, the number of national and international
jewelry weeks has rapidly increased.Today’s jewelry weeks have made jewelry art more visible
through independent initiatives and have contributed to the proliferation of the concept of art jewelry.
These events can be seen as significant in the global calendar of jewelry art, providing platforms
where artists reflect their conceptual expressions and social critiques. Moreover, jewelry has come to
be valued as a work of art and functions as a direct means of communication with the audience. In
this context, the study will examine the field of jewelry art, contemporary jewelry weeks, and the
current situation in our country.

Keywords: Jewelry Art, Jewelry Week, Jewelry, Contempo
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ABSTRACT

Introduction and Objective: Jewelry fashion, like other art phenomena, has been in interaction with
all other art movements throughout the historical process. Jewelry, which has an ornamental and
complementary function, has an important place with its color, form and design features. As a
reaction to the minimalist lifestyle and limitations that emerged during the pandemic process, the
Maximalism movement has re-entered the fashion world with a postmodern understanding,
sustainability and self-expression. In this context, while analyzing the place of the Maximalism
movement in jewelry fashion and the reasons for the return of fashion to maximalist tendencies in the
21st century world, it was examined in which direction it affected different art branches in the
process.

Materials and Methods: When today's jewelry collections are examined in the context of
Maximalism, designers have brought enthusiasm to jewelry collections with colors and shapes in
search of an abstract, utopian world. The designs are made kinetic through fluid shapes and easily
interchangeable lego-like pieces that have reached maximum dimensions, defying time and feeding
on contrasts.

In the research; in order to determine the characteristics of the Maximalism movement, which is
accepted as the art of excess against simplicity, to understand the relationship of the movement with
other movements and to make definitions about the movement, theses, articles and contents shared on
the internet were scanned.

Findings: Since maximalist tendencies are mostly influential in the fields of graphics, decoration and
architecture, this subject constitutes a virgin area in the jewelry art literature. Accordingly, foreign
sources were consulted for the necessary literature review.

Discussion and Conclusion: The work of maximalist jewelry artists is a reaction against the extreme
simplicity of minimalism. Maximalist jewels are preferred by those with an extravagant and assertive
style; they have a sparkling, colorful and unlimited variety of designs with high value. Maximalist
jewellery designers have an understanding that does not recognize the boundaries and hierarchy
between form and decor, and incorporates all understandings that are exaggerated and without rules.
Keywords: Maximalism, Fashion Trends, Maximalist Approaches in Jewelry, Jewelry Design
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OZET

Giris ve Amag¢: Miicevher modasi; diger sanat olgularinda oldugu gibi tarihsel siire¢ boyunca diger
tim sanat akimlar1 ile etkilesim halinde olmustur. Siisleyici ve biitiinleyici bir isleve sahip olan
miicevherler, renk, bicim ve tasarim Ozellikleri ile 6nemli bir yere sahiptir. Maksimalizm akimi
pandemi siirecinde ortaya ¢ikan minimalist yasam tarzi ve sinirlamalara tepki olarak postmodern
anlayisla, siirdiiriilebilirlik, kendini ifade ile yeniden moda diinyasina dahil olmustur. Bu baglamda
Maksimalizm akiminin miicevher modasindaki yeri ile 21.yy. diinyasinda modanin tekrar maksimalist
egilimlere doniisiiniin sebepleri analiz edilirken siire¢ icerisinde farkli sanat dallarini hangi yonde
etkiledigi irdelenmistir.

Gere¢ ve Yontem: Giiniimiiz miicevher koleksiyonlari Maksimalizm baglaminda incelendiginde,
tasarimcilar; soyut, iitopik bir diinya arayisiyla coskuyu, renklerle ve sekillerle miicevher
koleksiyonlarina tagimiglardir. Tasarimlar, maksimum boyutlara ¢ikmig, zamana meydan okuyan ve
zitliklardan beslenerek; akiskan sekiller ve kolayca degistirilebilir lego benzeri pargalar araciligi ile
kinetik hale getirilmektedir.

Arastirmada; sadelige karsi asiriligin sanati olarak kabul edilen Maksimalizm akiminin 6zelliklerini
belirleyebilmek, akimin diger akimlarla iliskisini anlamak ve akima yonelik tanimlamalar yapabilmek
amaciyla, daha once yazilmis olan tez, makale ve internet ortaminda paylasilmis olan igerikler
taranmigtir.

Bulgular: Maksimalist egilimlerin daha ¢ok grafik, dekorasyon ve mimari alanda etkisini gostermesi
nedeniyle, bu konu miicevher sanat1 literatiiriinde bakir bir alan1 olusturmaktadir. Buna bagli olarak
gerekli literatiir taramasi i¢in yabanci kaynaklara bagvurulmustur.

Tartisma ve Sonu¢: Maksimalist egilimi benimseyen miicevher sanatgilarinin ¢alismalari,
minimalizmin asir1 sadeligine kars1 bir tepki olusturmaktadir. Abartili ve iddiali bir tarza sahip olan
kisilerin, tercihi olan maksimalist miicevherler; yiiksek degere sahip olan 1s1ltili, renkli ve sinirsiz
tasarim cesitliligine sahiptir. Maksimalist miicevher tasarimcilari; form ve dekor arasindaki sinirlari
ve hiyerarsiyi tanimayan anlayisa sahip olup, abartili ve kuralsiz olan tiim anlayislar1 biinyesine dahil
eder.

Anahtar Kelimeler: Maksimalizm, Moda Trendleri, Miicevherde Maksimalist Yaklasimlar,
Miicevher Tasarimi
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OZET

Giris ve Amac¢: Gegmis zaman silirecinde ve sosyal biiylime periyodu arasinda tiretilen her tiirli
miicevher ve taki, bu degerlerin kusaklara aktariminda, insanoglunun temel ve sosyal cevresi
icerisindeki yerini, dl¢cegini yayinlayan araglarin tiimii, insanligin arasinda yasamis oldugu cevreyi
sekillendirmesinde, nitelemesinde ve degerlendirmesinde etken olmustur. insanm barinma, beslenme
ve korunma benzer bigimde temel, giivenlik, diizen, giizel duyu benzer bicimde tinsel gereksinimleri
cevreyi sekillendirmis ve bu ¢evreden izler tasiyan nesneler giiniimiize kadar ulasmistir. Bu izleri
tastyan taki ve miicevherler somut kiiltiir varliklari, toplumlarin ge¢mislerini ve varoluslarinin
temellerini anlamalarina, bdylece kiiltiirli tanimlamaya destek olur.

Materyaller ve Yontemler: Insan Hak ve Hiirriyetleri Afet Yonetimi Departmani tarafinca
Istanbul'da, Tiirkiye nin birgok sehrinden bine yakin arama kurtarma goniilliisiiniin katilimiyla 4.
Ulusal Arama Kurtarma Tatbikat1 diizenlendi. Tatbikat senaristligi geregi Anadolu Fay Hatti iistiinde
6.8 biiytikliiglinde, 12 km derinlikte zelzele meydana geldigi varsayiliyor. 16-17-18 Agustos tarihleri
icinde 3 giin siirecek tatbikat kapsaminda, Istanbul'da 6 degisik tatbikat noktasinda icra edildi.
Sonugclar: Bu tatbikat sirasinda Istanbul merkezli Marmara Denizinde 7 km agiklikta olusan bir
depremden dolay1 3. Seviye afet ilan edildi ve AFAD’1n ¢agris1 iizerine bizlerde Beykoz aciklarina
geldik. Buralardaki yalilardan ve miize enkazindan ¢ikmis ve deniz vasitasiyla siirliklenmeye
baslamis taki ve miicevherlerin bulunmasi1 ve kurtarilmasi i¢in gorev yaptik. Bu calismada Olasi
Istanbul Depreminde Miicevher ve Taki Kiiltiir Varliklarinin Korunmasi Tatbikati anlatilmistir.
Anahtar Kelimeler: Olasi Istanbul Depremi, Miicevher ve Taki Kiiltiir Varliklarinin Korunmasi

ABSTRACT

Introduction and Purpose: All kinds of jewelry and jewelry produced in the historical and social
development process have been effective in the transfer of these values to generations, in the shaping,
characterizing and evaluating of the environment in which humanity lives, all of which are tools that
show the place and scale of humans within their natural and social environment. Human needs such
as shelter, nutrition and protection, and spiritual needs such as security, order and aesthetics have
shaped the environment and objects bearing traces of this environment have survived to the present
day. Jewelry and jewelry bearing these traces are tangible cultural assets, helping societies understand
their past and the foundations of their existence, thus defining culture.
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Materials and Methods: The 4th National Search and Rescue Exercise is being organized by the
IHH Disaster Management Department in Istanbul with the participation of nearly a thousand search
and rescue volunteers from many cities in Turkey. According to the drill scenario, it is assumed that
an earthquake of magnitude 6.8 occurred on the Anatolian Fault Line at a depth of 12 km. Within the
scope of the drill that will last for 3 days between August 16-17-18, work has started at 6 different
drill points in Istanbul.

Results: During this drill, a Level 3 disaster was declared due to an earthquake that occurred 7 km
away in the Marmara Sea cantered in Istanbul, and upon AFAD's call, we came to the Beykoz coast.
We worked to find and rescue jewellery and ornaments that had come out of the mansions and
museum debris in these areas and started to drift through the sea. This study describes the Drill for the
Protection of Jewellery and Jewellery Cultural Assets in a Possible Istanbul Earthquake.

Key Words: Possible Istanbul Earthquake, Protection of Jewellery and Jewellery Cultural Assets
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OZET

Kuyumculuk endiistrisinde, seri {iretim tekniklerinden biri olan “hassas dokiim” olduk¢a 6nemlidir.
Teknolojinin gelismesi, rekabetin artmasi ile birlikte milkemmelligin ve detaylarin 6nemli oldugu
kuyumculuk sektoriinde makine kullanimi hizla artmistir. Makine kullaniminin artmasiyla birlikte
tarth boyunca kullanilmis mevcut iiretim tekniklerinin en 6nemlisi olan dokiim teknigi firmalarin
daha ¢ok yatirim yaptig1 bir teknik olmustur.

Hassas dokiim, tasarlanan par¢anin mum modelinin yapildiktan sonra, mum modeli ana mum
govdeye baglayacak mum yolluk monte edilir. Yolluk eklenen mum model istenilen miktarda yine
aynt mumdan yapilmis daha kalin olan ana govdeye dizilir ve mum agaci elde edilir. Mum agag
tartilarak dokiim agamasinda kullanilacak metal miktar1 hesaplanir. Mum agaci fanusa yerlestirilerek
hazirlanmis uygun kivamdaki al¢1 ve su karisimi ile algiya alimir. Fanus vakumlanarak iginde
olusabilecek hava kabarciklar1 alinir ve temiz bir ortamda diiz zemin {izerinde al¢inin donmasi
beklenir. Fanus alt lastigi ¢ikartilarak ve fazla al¢1 temizlenerek pisirmek i¢in firinlara yerlestirilir.
Alg¢1 i¢indeki mumum eritilmesi ve yok olmasi i¢in mum akis kanali asagiya dogru bakacak sekilde
isitilarak kalibin i¢inin bosalmasi beklenir. Pisirme siireci uygulanarak al¢i dokiime hazir hale
getirilir. Dokiim makinasina alinan fanus icerindeki kalip bosluguna eritilen metal vakum veya
santrifiij yontemleri ile dokiiliir. Siirecin herhangi birinde yapilacak hata sonuca etki ederek dokiimiin
hatali olmasina sebep olacaktir. Hassas dokiim, talagli imalat yontemleriyle imalati zor ve bazen
imkansiz olan karmagsik sekilli iiriinlerin seri imalatinin yani sira {istiin yiizey kalitesiyle biiylik
avantaj saglamaktadir. Dokiim esnasinda meydana gelen eksik dolum, ylizeyde oksitlenme, hava
kabarciklari, biiziillme ve gozenekli yiizey gibi kusurlar dezavantaj olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu
kusurlar
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iiretim siirecini sekteye ugrattigi gibi kuyumculuk sektoriinde kabul gormemektedir. Bu hatalar daha
oncesinde deneme - yanilma yoOntemleriyle ¢oziilmeye c¢alisilmis, verimlilige ve siirece olumsuz
yansimalar1 olusmustur. Olusabilecek bu kusurlar1 onceden tespit edebilme sektdr acisindan son
derece onemlidir. Son yillarda gelistirilen CFD (Hesaplamali Akigkanlar Dinamigi) yazilimlart bu
problemlerin ¢oziimiinde 6nemli katki saglamaktadir. Bu ¢alismada tasarlanmis {iriin {izerinde dolum
simiilasyonu yapilarak katilagma, hava kabarciklari, ¢okme gibi hatalar tespit edilmis ve
optimizasyonu saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kuyumculuk, Hassas dokiim, Simiilasyon, CFD

ABSTRACT

In the jewelry industry, "precision casting”, one of the mass production techniques, is very important.
With the development of technology and increased competition, the use of machinery has increased
rapidly in the jewelry industry, where perfection and details are important. With the increase in the
use of machinery, the casting technique, which is the most important of the existing production
techniques used throughout history, has become a technique in which companies invest more.

After the precision casting wax model of the designed part is made, the wax sprue that will connect
the wax model to the main wax body is mounted. The wax model with the sprue added is placed on
the thicker main body made of the same wax in the desired amount and a candle tree is obtained. The
amount of metal to be used in the casting phase is calculated by weighing the wax tree. The candle
tree is placed in a bell jar and cast with a mixture of plaster and water of appropriate consistency. The
bell jar is vacuumed to remove any air bubbles that may form inside, and the plaster is waited for it to
freeze on a flat surface in a clean environment. The bell jar bottom tire is removed and excess plaster
is cleaned and placed in ovens for firing. In order for the wax in the plaster to melt and disappear, it is
heated with the wax flow channel facing downwards and the mold is waited to empty. By applying
the baking process, the plaster is made ready for casting. The melted metal is poured into the mold
cavity inside the bell jar taken into the casting machine by vacuum or centrifugal methods. Any
mistake made in any part of the process will affect the result and cause the casting to be inaccurate.
Precision casting provides a great advantage with its superior surface quality as well as the mass
production of complex shaped products that are difficult and sometimes impossible to manufacture
with machining methods. Defects such as incomplete filling, oxidation on the surface, air bubbles,
shrinkage and porous surface that occur during casting are disadvantages. These defects disrupt the
production process and are not accepted in the jewelry industry. These errors were previously tried to
be solved by trial and error methods, and had negative effects on productivity and the process. Being
able to detect these possible defects in advance is extremely important for the industry. CFD
(Computational Fluid Dynamics) software developed in recent years makes a significant contribution
to solving these problems. In this study, filling simulation was performed on the designed product and
errors such as solidification, air bubbles, and collapse were detected and optimized.

Key Words: Jewelery, Precision casting, Simulation, CFD
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TELKARI GUMUS URUNLER UZERINDEN BALKAN VE ANADOLU
GELENEKLERININ KARSILASTIRILMASY/

COMPARISON OF BALKAN AND ANATOLIAN TRADITIONS THROUGH FILIGREE
SILVER PRODUCTS

Tarik DEMIR
Health Sciences University, Library and Documantery Department, Ankara, Turkey ORCID ID:
https://orcid.org/0000-0002-9516-4491

Ozet

Balkanlar, Osmanli doneminde Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin tesiri altinda girmis ve glinlimiize kadar
bu etkileri devam ettirmistir. Anadolu ile ortak kiiltiir havzasinda yer alan Balkan iilkelerinde Tiirk
kiiltiiriiniin izlerini ve eserlerini hald gérmek miimkiindiir. Ozellikle mimaride, geleneksel el
sanatlarinda, giyim kusamda, kalem islerinde ve takilarda Anadolu’daki 6rneklerle ortak form, teknik,
motif ve iislup benzerlikleri bulunmaktadir. Arastirmada Balkan iilkelerindeki telkari giimiis iiriinlerle
Anadolu’daki telkari giimiis iirlinler arasindaki benzerlikler iizerinde durulmus; telkari iirtinlerin
kullanim &zelligi, yapim teknikleri, boyutlari, motif ve kompozisyon 0&zellikleri bakimindan
mukayesesi yapilarak telkari giimiis islemeciligi 6rnekleri tizerinden Balkan iilkelerindeki Anadolu
izlerini gdrmek amaclanmistir. Katalog, proje arastirmalari ve miizelerde bulunan Balkan telkari
iiriinlerle, geleneksel Anadolu telkari geleneginin 6rnekleri arastirmanin envanterini olusturmaktadir.
Incelenen Anadolu’daki telkari {iriinler daha ¢ok geleneksel Midyat telkari oOrneklerinden
olusmaktadir. Uriinler incelendiginde; Anadolu’daki &rneklere gore daha diisiik ayarli ve daha hafif
giimiis uriinlerin tretildigi Balkan {ilkelerinde, Anadolu’dakilerle ortak yapim ve siisleme teknikleri
ile baz1 ortak motifler tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Telkari, Giimiis, Anadolu telkarisi, Balkan telkarisi, motif

Abstract

The Balkans came under the influence of Turkish culture and civilization during the Ottoman period
and has continued these influences until today. It is still possible to see traces and works of Turkish
culture in the Balkan countries, which are located in a common cultural basin with Anatolia.
Especially in architecture, traditional handicrafts, clothing, hand-drawn works and jewelry, there are
common forms, techniques, motifs and style similarities with examples in Anatolia. The research
focused on the similarities between filigree silver products in the Balkan countries and filigree silver
products in Anatolia; it is aimed to trace the traces of Anatolia in the Balkan countries through
examples of filigree silver emroidery by comparing filigree products in the terms of their usage
features, production techniques, dimensions, motif and composition features. Catalogs, Project
researh, Balkan filigree products in museums and examples of traditional Anatolian filigree tradition
constitute the inventory of the research. The filigree product in Anatolia examined mostly consist of
traditional Midyat filigree samples. When the products are examined, in the Balkan countries, where
lower carat and lighter products are produced compared to the samples in Anatolia, common
production and decoration techniques and some common have been identified with those in Anatolia.

Keywords: Filigree, Silver, Anatolian Filigree, Balkan Filigree, motif
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Giris
Anadolu cografyas1 tarihin en eski yerlesim yerleri arasinda yer almaktadir. Antik caglardan
giinlimiize kadar Anadolu’da hakimiyet siiren medeniyetlerin izleri ve eserleri glinlimiize ilham
kaynag1 olmaya devam etmistir. Anadolu’da siisleme sanatlarinin geleneksel kiiltiir igerisinde biiyiik
onemi vardir. Geleneksel sanatlarimiz iginde yer alan telkari giimiis islemeciligi, ge¢misi oldukca
eskilere dayanan en koklii el sanatlarimizdandir.

Glimiis islemeciliginde giimiisiin tel ve plaka formlariyla ayr1 ayri slisleme sanatlart icra edilmistir.
Gilimiis tel ile telkari sanatinin zarif 6rnekleri islenmektedir. Telkari, tel haline getirilen altin ve
giimiisle taki ve siis esyasi iiretme teknigidir (Demir, 2024: 41). Telkari altin tellerle de islenebilen bir
el sanati oldugu halde, daha diisiik maddi degerde olmasi hasebiyle giimiis tellerle daha g¢ok
islenmektedir.

M.O. IV. Binyildan giiniimiize kadar Anadolu’da giimiis islenmis ve altindan sonra en deger verilen
metal olmustur. Lidyalilar ve Romalilar zamaninda Anadolu’da glimiisten mamiil eserler verilmis;
Islami dénemde Anadolu Selguklu ve Osmanli déneminde gerek giinliik kullanim esyas: {iretiminde
gerekse siis objesi liretiminde giimiis liretimi hep hayatin igerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur.
Tiirkiye’de telkari giimiis islemeciliginin devam ettigi en Onemli merkezler Midyat, Mardin,
Beypazar1 ve Trabzon’dur. Tarihsel siire¢ bakimindan Midyat’ta daha eski bir telkari gecmisinin
bulundugunu séylemek miimkiindiir. Glinlimiizde geleneksel iiretimin devam ettirildigi Midyat’taki
atolyelerde el yapimi taki drlinlerini ve siis esyalarint gormek miimkiindiir. Gilinlimiizde Midyat,
Beypazari, Trabzon basta olmak iizere Anadolu’nun cesitli sehirlerinde iiretilen telkari iriinler
cogunlukla takilardan olusan kiiclik parcalardir. Kiiciik pargalarin kapsamina kiipe, kolye, yiizik,
bilezik, bileklik, yaka ignesi (bros), taki seti, halhal, hizma ve yaka rozeti gibi iirtinler girmekte ve bu
isimlendirme Midyat telkari ustalarina dayandirilmaktadir.

Gorsel 2. Beypazari telkarisi giimiis set takimi (Kiipe-kolye-yiiziik)
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Gorsel 4. Trabzon telkarisi tagh kolye

Balkanlarda Telkari

Istanbul’un fethinden once 1389°da 1. Kosova Savasiyla Balkanlarda baslayan Tiirk hakimiyeti
Kosova, Arnavutluk, Makedonya, Bosna Hersek gibi topraklarda Osmanli devletinden sonra
giiniimiize kadar etkisini siirdiirmeye devam etmistir. Milli kiiltlir unsurlar1 mimaride, musikide, dini
hayatta, gilinliik hayatta, geleneksel sanatlarda etkisini bugiin hala gostermektedir. Arastirmada telkari
iirlinler iizerinden Anadolu ve Balkan gelenekleri karsilastirilmis, benzer ve farkli yonlere ulasilmaya
caligilmistir.

Osmanli Devleti’nin 18. ve 19. ylizyillarda simirlar1 igerisinde bulunan Sidrekapsi, Novoberde,
Kratova, Samakov ve Srebrenice’de glimiis madenleri bulunmakta ve buy madenlere yakin bolgelerde
darphaneler kuruldugu, giimiisten sikke bastirildigi kaynaklarda yer almaktadir. Bosna’da bulunan
Srebrenige II. Mehmet tarafindan fethedilmistir. Bulgarca ve Sirpca glimiis manasina gelmektedir.
Srebrenige’de giimiis madeni bulundugu igin sehre bu isim verilmistir. Kosova vilayeti Uskiip
sancagma bagli olan Kratova’nin daglarinda bakir ve giimiis madenleri olup, buradan saf glimiis
cikartilmaktaydi. Yine Pristine yakinlarinda olan Novoberde’de III. Murat zamaninda giimiis sikke
bastirildigi kaynaklarda yer almaktadir (Kortel, 1996: 6-7). Balkanlarda giimiis maden yataklarinin
varligi ve darphanelerinde giimiis sikke bastirilmasi glimiis islemeciliginin eskiden beri devam
ettigine isaret etmektedir.

Arastirmada Makedonya, Kosova ve Bosna’da {iretilen telkari {iriinler incelenmis ve Anadolu’da
islenen telkariyle karsilagtirilmistir.

1- Makedonya / Uskiip Telkarisi: Uskiip’te Ramis Ramis isimli bir koleksiyoner’in
diikkaninda karsilagilan bir giimiis kemer Balkanlar’daki Tiirk izlerini gostermesi bakiminda dikkat
cekicidir.
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Gorsel 7. Uskiip tokas1 ¢izimi

Giimis kemer alt1 plakadan olusmaktadir. Plakalarin her iki kenarinda ve yarim daire seklinde telkari
telkari teknigi uygulanmig motifler yer almaktadir. Takinin hareketini saglamak amaciyla plakalarin
birlesme noktalarinda geg¢meli kilit seklinde baglantilar bulunmaktadir. Kemerde birlesen
boliimlerinin bir ucunda iki kath fiyonk seklinde toka, diger ucundaki plakanin iizerinde tokanin
tutturulmasini saglayacak belli araliklarla {i¢ adet delik yer almaktadir. Telkari teknigi uygulanmis
kemerin iizeri; ayrica telkari ve graniil teknigi uygulanmig bitkisel motiflerle slislenmistir. Tokanin
fiyonk seklindeki tokasi iizerinde ve yanlarda kirmizi ve mavi renkli taslar bulunmakta, ayrica iki
adet cicek seklinde ajurlu penez sarkmaktadir. Uskiip kemerin tokasi ile Midyat’ta islenen bir kemer
tokasi karsilastirildiginda;

. Her iki toka ii¢ boyutlu olarak calisilmistir. En iist kisma ¢icek, ¢igegin lizerine yerlestirildigi
telkari islemeli orta kisim fiyonk bi¢imindedir ve tokaya yiikseklik bu kisim {izerinden verilmistir.

. Tokalarda en {istte bulunan ¢igeklerin ortasina renkli tas yerlestirilmistir.

J Her iki kemer tokasindan sarkac sarkitilmustir. Uskiip’teki tokadan iki penez bir halkayla

dogrudan tokadan sarkitilirken, Midyat iiriinii tokadan baklava dilimi baglantilarla tespih tanesine
benzeyen {i¢ giimiis top sarkitilmigtir.

Gorsel 8. Uskiip telkari kemer Gorsel 9. Midyat telkari giimiis tokas1 Ramis
Ramis adli telkari ustasinin iirettigi telkari bileklik 7 parcadan olusmaktadir.
Pargalar dikdortgen formundadir. Her bir par¢anin ortasinda giiverseli ¢igek motifi
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bulunmaktadir. Cigeklerin etrafina sarmal iskelet teli, seyrek ve mekik dolgular islenmistir. Parcalar
bombeli ve i¢ dolgu islemeli kenar siislemeleriyle ¢evrelenmistir.

Bu iiriin geleneksel Midyat telkari iiriinleriyle biiylik benzerlikler tasimaktadir. Her iki iirlinde ortada
bulunan ¢icek motifleri, kenar siislemeleri, mekik ve seyrek i¢ dolgu siislemeleri ve sade giimiis
siislemeler ortak 6zellikler olarak tespit edilmistir. Uskiip telkari kemer Anadolu izleri tasimakta ve
Anadolu’da iiretilmis bir tiriin izlenimi vermektedir.

2- Kosova/ Prizren Telkarisi:

Kosova’da 20 yildir telkari ustaligi yapan Durimi Hacifazli usta, Prizren’deki atdlyesinde telkari
islemeye devam etmektedir. Durimi Usta 1998’den 6nce 400 telkari ustasinin bulundugunu ancak
giliniimiizde ¢ok az telkari ustasinin kaldigini ifade etmistir. 950 ayar giimiisten {iriin lirettigini ifade
etmigtir. Glimiis teli 30 mikrona kadar incelttigini belirtmistir ( Kaynak Kisi: Mehmet Cetin,
05.09.2024).

2024 yilinda Prizren’de {iretilen kolye Midyat’ta iiretilen iirlinlere motif ve i¢ dolgu siislemesi
bakimindan benzderlik gostermektedir. Zincir kismina dizilen taslar disinda diger ozellikler
Anadolu’da iiretrilen telkari 6zelliklerini hatirlatmaktadir.

Gorsel 10. Kosova Prizren telkari bileklik Gorsel 11. Midyat telkari ¢igek motifi Telkari kolyenin 6n
kismui ¢igek motifli ii¢ pargadan olusmaktadir. Cigekler halkalarla

birlestirilmistir. 8 yaprakli mekik dolgulu ¢igeklerin ortasina kirmizi tas yer yerlestirilmistir. Cigegin

yapraklarina bombe bi¢imi verilerek ¢igege yiikseklik kazandirilmistir. Kolyenin iki ugtan birlesen

zincirine nar tanelerini andiran kirmizi taglar dizilmistir.

Durimi Ustanin drettigi altin telkari kiipe, altin telkari iiretiminin Kosova’da devam ettigini

gostermektedir. Altin telkari tiretimi giimiis telkariye gore daha az goriilmektedir.

Gorsel 12. Prizren altin telkari kiipe

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 114



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Altin telkari kiipe daire formundadir. Kiipenin ortasinda bulunan rozetin etrafina seyrek dolgular
yapilmustir. Rozetin konturlart kiiglik aralikli altin tellerden olugmaktadir. Kiipeyle kulaga gegirilen
igne kismi arasinda ortasina mavi tas yerlestirilmis ¢igek motifli parca kiipeye halkayla
birlestirilmistir. Kiipelerden asagiya tellerin helezonik sekilde sarildig1 10 uzun parga sarkitilmistir.

3. Bosna Hersek /Saraybosna Telkarisi:

Bosna Hersek Balkan iilkeleri igerisinde onemli bir yere sahiptir. Geleneksel telkari tiretiminin az
goriildiigli ancak tamamen bitmedigi goriilmektedir. Saraybosna’da Neretljakovic ustanin
atolyesindeki lriinler tamamen el yapimi ve 925 ayar glimiisten Uretilmistir. Sade telkari tirlinlerin
yaninda tasl siislemeli iiriinler de mevcuttur. Kolye ucu ve bros gibi kiiciik parca liretiminin agirlikta
oldugu soylenebilir. Cicek, kelebek ve geometrik motifli iirlinler dikkati cekmektedir.

Gorsel 13. Saraybosna telkari kolye uglari
Ortada bulunan iirlin daire formundadir. Kolye ucunun ortasina yerlestirilen kirmizi tag seyrek tellerle
cergevelenmistir. Tas kismin saran yarim daire seklindeki siislemelerin disi iskelet teli ve seyrek
dolgularla siislenmistir. Cigek motifli diger kolye uglar1 da siyah tashidir. Her iki kolyenin
yapraklarinin iizerine giiverse islenmistir. Yapraklara seyrek i¢ dolgu siislemeleri iglenmistir.

Gorsel 14. Saraybosna telkari kolye uglari
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Gorsel 15. Saraybosna telkari kolye
Gorsel 15°te goriilen kolye, 925 ayar glimiis telden tiretilen kolye seyrek oriilmiis giimiis toplardan
olusmaktadir. Tespih tanelerini andiran kolye parcalar1 birbirine halkayla birlestirilmistir.
Bosna Hersek Ulusal Miizesi’'nde bulunan ve 19. Yiizyildan kalma bir iirlin olan miicevher kutusu,
Saraybosna’da iiretilen telkarinin koklii bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir.

Gorsel 16. Saraybosna telkari miicevher kutusu
Miicevher kutusunun 6n tarafinda kulplar ve bir toka bulunmaktadir. Kutunun her tarafi siralanan
rozetlerle de silislenmistir. Alt kenar ve kulplar yaldizlarla siislenmistir. Kutu, miicevherleri ve diger
degerli esyalar saklamak i¢in kullaniliyordu, ancak ayni zamanda dekoratif tutamak, kapak kilidi ve
ayak kisimlar1 Anadolu’da iiretilen miicevher kutusundan farklilik gostermektedir.
Anadolu’da iiretilen miicevher kutular1 daha sade bir goriiniime sahiptir.
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Gorsel 17. Mardin miicevher kutusu Gorsel 18. Midyat miicevher kutusu Dikdortgen formda ve iki
parca halinde olan Mardin miicevher kutusunun kapak kisminda

iclerine giiverseler yerlestirilmis olan papatya motifi kullanilmistir. Midyat miicevher kutusunda da
kapakta ve kutuda papatya motifleri iiriiniin ana motifini olusturmaktadir. Her iki {iriin kapak ve kutu
olmak tizere iki par¢adan olugsmaktadir. Kapak ve kutu mentese ile birlesmektedir.

Saraybosna’da iiretilen miicevher kutusu Anadolu 6rneklerine gore daha gosterislidir. Saraybosna ve
Mardin miicevher kutularinda altin kullanilirken, Midyat miicevher kutusu tamamen giimiisten
tiretilmistir. Saraybosna miicevher kutusunda gosterisli olan kilit ve ayak kismi Tiirkiye’de Anadolu
atdlyelerinde daha sade sekildedir. I¢ dolgular ve kivrimlarda ise ortak motifler bulunmaktadir. Kenar
stislemeleri; mekik, yuvarlak ve seyrek dolgular benzerlik gostermektedir.

Sonug¢

Balkan iilkelerinde el yapimu telkari glimiis islemeciligi glinimiizde devam etmektedir. Tiirkiye’de
oldugu gibi eskiden sayilar1 oldukca fazla olan atdlye sayisi giiniimiizde azalmistir. Kosova’da 950
ayar glimiis kullanilmakta iken diger Balkan iilkelerinde genellikle 925 ayar giimiis islenmektedir.
Kosova’da iiretilen telkari iiriinler, ayar derecesi bakimindan Midyat telkari gelenegine
benzemektedir. Balkan iilkelerinde i¢ dolgu teli kalinligi 30 mikrona kadar incelmektedir. Anadolu’da
Beypazar1 ve Trabzon’da da ayni mikron inceligiyle ¢alisgilmaktayken, Midyat telkarisinde 22
mikrona kadar ince tel ile i¢ dolgu islenmektedir.

Balkan iilkelerinde kiipe, yiiziik, kolye, bileklik ve bros gibi kiiciik parcalar daha ¢ok iiretilmektedir.
Saraybosna Miizesi’nde bulunan miicevher kutusu biiyiik parca siifindan olup

19. yilizylla ait bir irilindiir. Balkanlarda tasli, mineli, yaldizli telkari {riinlerin yaninda tipki
Anadolu’daki gibi siislemesiz sade giimiis telkari de islenmektedir. Balkanlarda islenen telkari
driinlerin Anadolu’daki orneklere gore daha hafif ve daha kiigiik pargalar oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Arastirmada yer verilen Kosova’daki bileklik ile Uskiip’teki kemer Anadolu’da Midyatli ustalarin
elinden c¢ikmis izlenimi vermektedir. Ciinkii motif ve teknik bakimindan biiyiik benzerlikler
tagimaktadirlar. 500 yi1l Osmanli hakimiyetinde kalmis Balkan topraklarinda; bugiin hala yasayan
Tiirk¢e gibi, yasayan mimari gibi, yasayan dini hayat gibi yasayan bir telkari glimiis islemeciliginin
varligindan da s6z etmek miimkiindiir. Biitiin bu unsurlar Balkanlar’daki Tiirk kiiltiir ve
medeniyetinin izlerinin silinmedigini ve silinemedigini de ortaya koymaktadir.
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OZET

Bu caligsma iki asamada yapilmis olup birinci asamada agatlarin olusum mekanizmalarina deginilerek
gozlenen farkli renk ve desen ¢esitleri arastirilmis, ikinci asamada ise Anadolu kiiltiiriinde agatin
sanatsal ve kiiltiirel olarak gegmisten gliniimiize 6nemi tizerinde durulmustur.

Kuvars grubunun mikrokristalen kalsedon cesitlerinden biri olan agatlar bantli yapilariyla taninir ve
farkli renklerde ve desenlerde bulunur. Temelde o-kuvarsin mikro kristallerinden olusan, agatta
bantlanma iki ana tipte goriiliir. En yaygin olani silis jelin giris yaptig1 bosluk duvarini taklit eden ve
sonraki bantlarinda merkeze dogru ilk olusan bant: takip etmesi ile olusur. ikinci tip ise yercekimi
kontrollii nedeni ile yatay bantlar seklinde olup, her iki tip de ayni agatta bulunabilir. Bantli, dantelli,
benekli vs. sekilde adlandirilan agatlarin bazilarinda, dogal manzaralar ve anlamli desenler goriiliir ki
bu onlar1 essiz yapar. Diger siistaslarin dan agatlar1 farki kilan 6zelligi aralarinda sifir benzerlik
bulunmasidir. Dolayis1 ile agat kullanilarak yapilan bir takinin tasariminin benzersiz olmasimin
yanisira kullanilan siistaginin da bir benzerinin olmamasi onun degerine deger katmaktadir.

Bazalt ve andezit kalsedonun olustugu en yaygin ana kayaglaridir ancak bazi fosil kabuklar1 ve tortul
ana kayaglarda, 6zellikle de kire¢ tasinda da bulunabilir. Agatlarin kokeni arastirirken olusum
sicakligy, silisin kaynagi ve silislesme olan ortamin dogas1 6nemlidir. Agatin olusum mekanizmasi ile
ilgili yaklasik 250 yildir yapilan arastirmalarda birgok teori ortaya atilmis ve bunlar1 ¢6zmek adina
hala deneysel ¢alismalar yiiriitiilmektedir.

Farkli desenleri ve canli renkleri ile agat diinyadaki en fazla gesitlilige sahip degerli taslardandir.
Tiirkiye’nin volkanik geg¢misi, aktif tektonik hareketlilik, jeotermal aktiviteler ve cesitli erozyon
stirecleri gibi dogal faktorler olusumlarinda etkilidir. Tiirkiye'deki agatlar, renk, desen ve olusum
bakimindan birbirinden farkli olarak 6zellikle sicak su kaynaklari ¢evresinde sikca rastlanmaktadir.
Anadolu’da bulunan agat olusumlari, bolgenin dogal ve kiiltiirel zenginliginin bir pargas1 olup sadece
estetik bir deger tasimakla kalmayip, aynt zamanda derin kiiltiirel anlamlar ve gelenekler ile
harmanlanmistir. Anadolu’nun agat zenginligi, bélgenin hem tarihine hem de kiiltiirel mirasina 151k
tutmaktadir. Bu nedenle, agatin korunmasi ve geleneksel isleme tekniklerinin siirdiiriilerek ¢agdas
tasarimlarla bulusturulmasi, Anadolu kiiltiiriiniin gelecegi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.
Anahtar kelime: Agat, Anadolu, Olusum, Kiiltiir, Tak1
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Abstract

This study was conducted in two phases. The first phase focuses on the formation mechanisms of
agates, investigating the observed variations in colors and patterns. The second phase examines the
artistic and cultural significance of agate in Anatolian culture from past to present.

Agates, classified as microcrystalline chalcedony within the quartz group, are recognized for their
banded structures and occur in various colors and patterns. Fundamentally composed of microcrystals
of a-quartz, agate banding is observed in two primary types. The most common type mimics the
cavity walls where silica gel has entered, with subsequent bands following the first formed band
toward the center. The second type consists of horizontal bands controlled by gravity, and both types
can coexist within the same agate. Agates are classified as banded, lacy, spotted, etc., and some
exhibit natural landscapes and meaningful patterns, making them unique. Unlike other gemstones,
agate's distinct feature is the absence of similarities between individual pieces. Thus, not only does
the design of a piece of jewelry made from agate have to be unique, but the stone itself adds value by
being one of a kind.

Basalt and andesite are the most common parent rocks for chalcedony formation; however, it can also
be found in fossil shells and sedimentary rocks, particularly limestone. When researching the origins
of agates, the formation temperature, the source of silica, and the nature of the silicification
environment are crucial. Over the last 250 years, numerous theories regarding the mechanisms of
agate formation have been proposed, and experimental studies continue to explore these theories.
With their diverse patterns and vibrant colors, agates are among the most diverse gemstones in the
world. Turkey's volcanic history, active tectonic movements, geothermal activities, and various
erosion processes significantly influence their formation. The agates found in Turkey exhibit distinct
variations in color, pattern, and formation, particularly around hot water sources.

The agate formations in Anatolia are part of the region's natural and cultural richness. These stones
not only carry aesthetic value but are also intertwined with profound cultural meanings and traditions.
The agate wealth of Anatolia sheds light on the region's history and cultural heritage. Therefore, the
preservation of agate and the continuation of traditional processing techniques are vital for the future
of Anatolian culture.

Keywords: Agate, Anatolia, Formation, Culture, Jewelry
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CARVING ART AND PROCESSING MASTER HAYATI UNSAL AND HIS WORKS

Dr. Fatmagiil Saklavcl
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ABSTRACT

In this study, carving and embroidery artist Hayati Unsal and his works are introduced. For this
purpose, the Master was visited in her working environment, her knowledge about her works was
consulted, and photographs were taken. Unsal, who is an artist of the Ministry of Culture and
Tourism, started making rosaries at a young age in Sivas and turned the art of wood and steel carving
into a profession over time. Today, he produces original works by processing precious stones, horn
and silver. Unsal, who embroiders on various trees such as wood, kuka, rose, and natural products
such as ivory, amber, and agate, as well as bone and horn, also reflects his art on steel, which is
difficult to process. He also decorates axes and knives with the carving technique. Unsal applies hole
work, carving, inlay, plating and gilding techniques in the products he prepares. Hole work and
carving techniques, also called cutting or openwork, have been used since the 1st century. It is
applied by carving a pattern on the object and is used together with scraping and embossing
methods.The inlay technique is applied by placing various metals or precious stones into the grooves
and cavities opened on the objects. Plating and gilding techniques are applied in jewelery in two
ways: mechanical and chemical methods. The first is the technique made by hammering thin gold
sheets onto the works. The hatchets, knives and pocket knives, which are made of heavy
workmanship on horn, wood and steel, are prepared mostly for decorative purposes. Prayer beads
prepared with various trees and precious stones are among the products he produces the most. Rings,
bracelets and pendants are among the jewelery he produces. Apart from these, it also offers many
wooden products such as spoons, jugs, walking sticks and bone combs made of boxwood by
engraving them in various shapes. Not only does he work on patterns on the products he prepares
upon request, but he also embroiders traditional Turkish motifs by scanning sources. She mainly uses
herbal decorations such as layered roses and leaves in jewelry and combs. In other products, in
addition to floral ornaments, animal figures such as birds, double-headed eagles, wolves and snakes,
and original geometric patterns such as crescent-stars and mosques are embroidered. We think that
the study will contribute to research in this field.

Keywords: The Art of Carving and Processing, Silver, Precious Stone, Sivas, Hayati Unsal.

INTRODUCTION

Jewelry, which is a tool of non-verbal communication, is among the documents that reflect the
cultural values and lifestyle of people throughout history dating back thousands of years (Demirtas,
1996: 1). With the Bronze Age, people discovered how to use the precious metals silver and gold in
jewellery making, creating many artifacts that have survived to this day. The applied technigques have
been improved, and innovations have begun to be seen in jewellery with different mineral processing
methods and methods (Bingdl, 1999: 25).

In this study, carving and embroidery artist Hayati Unsal and his works are introduced. For this
purpose, the Master was visited in his working environment, his knowledge about his works was
consulted, and photographs were taken. Hayati Unsal, who has been continuing the art of wood and
steel carving, which he started as a hobby, for 37 years, was born in Sivas in 1970. Unsal, who is an
artist of the Ministry of Culture and Tourism, started making prayer beads as a child in Sivas and
over time turned the art of wood and steel carving into a
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profession. Unsal, who is married and the father of three children, became interested in the art of
embroidering water jugs, wooden spoons, Sivas knives and prayer beads, which he encountered in
Dogansar during his childhood and youth. Today, Unsal produces original works by processing
precious stones, horn and silver. Unsal, who embroiders on bone and horn, as well as various trees
such as wood, kuka, rose and natural products such as ivory, amber and agate, also reflects his art on
steel, which is difficult to process, and also decorates axes and knives with the carving technique.
Unsal applies hole work, carving, inlay, plating and gilding techniques in the products he prepares.
Unsal's works, which send his products to Arab countries as well as the USA, France and Germany,
are in demand both at home and abroad. In the first part of this study, the history of jewellery and
silver embroidery, which Hayati Usta used extensively, is given, and in the following chapters, the
techniques, materials and motifs used by the Master are given accompanied by visuals of the works.

Photograph 1. Hayati Unsal.
CONCEPTUAL FRAMEWORK
Jewellery, Silver Working
In Turkish “Kuyum” means "ku" in Sumerian and "dim" means to work. It is also stated in
dictionaries that it comes from the root words Kdymek, Kdyiim or Kiymet, meaning to melt and burn
(Arseven, 1958: 1183). Kud-mak in Turkish comes from the root kuy-mak “to cast ore” and means
jeweler, “foundry maker, caster” and jewelery means “foundry, casting” (Bozkurt, 2002: 513). The
history of silver and silver craftsmanship goes back to the times before Christ. During archaeological
excavations, products such as vessels, jewelry, sword scabbards, wedge handles, coins and ornaments
made of silver by the civilizations of this period were found (Bektasoglu, 2009: 146). Jewelry, which
is a tool of non-verbal communication, is among the documents that reflect the cultural values and
lifestyle of people throughout history dating back thousands of years (Demirtas, 1996: 1). With the
Bronze Age, people discovered how to use the precious metals silver and gold in jewelry making,
creating many artifacts that have survived to this day. The techniques applied have been improved,
and innovations have begun to be seen in jewelery with different mineral processing methods and
methods.
With the Bronze Age, bronze was obtained by mixing copper and tin in Anatolian lands. In later
periods, casting and forging techniques were used in the processing of gold, silver and copper. In
metalworking, in addition to casting and forging techniques, granulation (depousse), relief (repousse),
niello (niello), inlay, coating (gilding), mold embossing (stamp), enamel (enameling), filigree,
scraping (kalemkari). Techniques such as hammer inlay, openwork, decorating metals with colored
stones (stone inlay), chain knitting, coating, gilding, plastering and molding are used (Bingo6l, 1999:
25). Jewelry made using different techniques varies throughout history according to different
geographies and cultures. Today, some places in Anatolia have become famous for their unique
jewelry techniques. Trabzon
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province Kazaz, Ankara Beypazar1 and Midyat are among the places mentioned with filigree. Sivas
province is an example of this with its niello silver processing.

Techniques Used by Hayati Unsal Inlay Technique

In jewelery art, the inlay technique is applied by placing various metals or precious stones into the
grooves and cavities opened on the objects. Thus, the work and the material used contrast and colour
the work (Tiire and Savas¢in 2000: 43). Wire or foil inlay method is also applied in the inlay
technique. In this technique, gold, silver and copper wires are inserted into the grooves as filling. Foil
inlay is made by inlaying pieces cut from gold, silver and copper foil according to the pattern into the
opened slots (Tiire and Savasgin, 2000: 43). Although this technique was known in the Near East in
the Ancient Age and was forgotten for a while, it was revived in the Islamic Period. Among the
findings obtained in the Ur King tombs in Mesopotamia, there are axes and spearheads with inlaid
technique (Erginsoy, 1978: 39-44). Unsal carves the pattern he determined on the object with the
inlay technique and fills the gaps with high-gauge, easily flexible bronze or silver wires. After this
process, he places the mother-of-pearl, coral, amber and ivory pieces he prepared between the
patterns.

Hole Work and Carving Technique

This technique is also called cutting or openwork. The technique of making perforated decorations on
metal works with cutting and drilling tools is also called openwork. The technique using geometric
lines in the carving process developed by the Romans is called "opus interrasile" (Ozkan, 2010: 7;
Tiire, 2011: 131). While making decorations with this technique, sometimes the ground parts of the
pattern drawn on the mineral layer are cut out and removed, and sometimes the patterns are cut out by
leaving the ground. Then, the cut edges are leveled and the roughnesses are eliminated (Soyhan,
1987: 13).

Plating and Gilding Technique

In jewelry, this technique is applied in two ways: mechanical and chemical methods (Calis, 2016: 86).
In the first one, the works are created by hammering thin gold sheets onto them. In the other chemical
method, a mixture prepared from gold and mercury is applied to the object. The first applications of
this technique belong to the Roman and Greek Periods, and it is known that this method was used in
the Near East (Erginsoy, 1978: 48).

Prepared Works and Motifs

Unsal makes prayer beads, combs, jewelry, whips, walking sticks, knives and pocket knife handles.
Apart from these, it also prepares requested products as orders. Jewelry types are mainly pendants
and rings. In this presentation, combs, prayer beads and jewelry are included. Combs

Comb, defined in the dictionary as a toothed tool used to trim hair, beard and animal hair or to fasten
hair, is derived from the words gombhos or gomfos, meaning tooth, in the Indo- European language
group. The origin of the word agriculture in Turkish is known as the word ziramak, which has
transformed into taramak (Akpinarli & Baykasoglu & Kurt & Yilmazoglu & Yildiz, 2014: 99).

Bone and horn were among the organic raw materials of jewelry and ornaments in prehistoric times
(Ayengin, 2005: 107). Horn, which is the raw material of the bone comb, is also a recyclable
substance that is beneficial for human health. During excavations in Anatolia, objects made from
bones and horn parts of domestic animals were found. The findings show that some techniques and
methods were applied to prepare bone and horn for processing in prehistoric times (Bingol, 1999: 21;
Ayengin, 2005: 107).

Ancient Egyptians, Assyrians, Romans and Greeks used combs no different from today's (Arseven,
1958: 1913. In the early Middle Ages, the shapes and decorations of combs reflected Byzantium, and
Istanbul became the center of combs. Combs were manufactured in the Grand Bazaar and distributed
to other regions from there. The comb used by priests to
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comb their beards while going to church and by Byzantine women to hold their hair has become one
of the important elements in Turkish culture and traditions. In those times, ivory, boxwood and bone
were used as raw materials for making combs. Combs produced as two- sided, one-sided and short
were decorated and various couplets and sayings were written on them with rhyme. Short combs were
used by women in baths, and beard combs were also produced (Arseven, 1958: 1913).

In the light of the research carried out, based on the works found in museums and interviews with
Sivas masters, it is known that bone comb making has a history of centuries in Sivas. The combs are
prepared on horn, two-sided and with handles. Unsal used inlay, carving, enamel and gilding
techniques on double-sided and handled combs made of horn. He used materials such as silver, ruby,
drop amber, ivory, turquoise and skittle in his embroideries where he applied various original patterns
(Photo 2-3-4).

Phdtograph 3. Horn, Carving, Plating and é‘ilxding Technique.
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Photograph 4. Handled Combs, Horn, Silver, Ruby, Drop Amber, Carving and Inlay Technique.
Prayer Beads
In the dictionary, prayer beads is derived from the root sebh (sibaha), which means "to swim quickly
in water and gain distance" (Yurdagiir 2011: 527). Prayer beads are a cultural element used during
worship not only in Islam but also by other faiths. In the ancient history of humanity, beads strung on
a string were used for prayer purposes, but also as amulets, talismans or amulets for luck and
protection (Giirsoy 2006: 15).
Prayer beads, which are only a means of dhikr in many religions, are seen as an elegant art form in
Muslim Turks. Turks have decorated not only prayer beads but also all the structures, tools and
equipment of the world of faith with their artistic taste. There is no difference in shape between the
necklace beads used as ornaments and the prayer beads, and it is thought that they were inspired by
the necklace beads in shape (Nuhoglu 1995: 10; Kusoglu 1984: 32).
Prayer beads made in different ways are mainly named as follows: 1. Round. 2. Beyzi. 3. Salgami, 4.
Pear. 5. Half Beyzi. 6. Flat Round (Tekin, 2014: 1016).
Prayer beads made from a wide variety of materials can be grouped under three headings: metal
prayer beads, organic prayer beads and hashebi prayer beads (Tekin 2014).
a. Metal Prayer Beads: These are prayer beads produced from inanimate materials in nature
such as amethyst, agate, silver and gold. How difficult to make and take a lot of time due to their
material, are processed with steel pens and diamond tipped pens, depending on the hardness of the
material used.

b. Organic Prayer Beads: These are prayer beads made from the horns, shells, bones and teeth
of wild and domestic animals. They are easier to make than metal prayer beads.
C. Hashebt (Plant and Tree Based) Prayer Beads: These are made of hard, fragrant and good-

fibered trees like kuka. The making of these prayer beads is technically similar to the making of
organic ones. The fragrant ones were preserved in closed metal containers when not harvested.
Especially beautiful workmanship was seen in the stops, imames and whips of hashebi prayer beads
(Kusoglu 1984: 33-34).

Hayati Unsal produces prayer beads from organic, inorganic and metal materials such as silver,
skittles, amber, oltu stone and ivory. Unsal embroiders ‘imame’ on ivory carved prayer beads with
silver material (Photo 5).
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) Photograph 5. Ivory, Silver, Carving and Inlay.
Unsal embroiders precious stones such as rubies, diamonds and emeralds on ivory carved prayer
beads using the inlay technique (Photo 6).

Photograph 6. Ivory, Lapis Lazuli Diamond, Ruby, Emerald, Carving and Inlay.

Kuka is one of the primary materials used by Unsal. It is made from the fruit of the tree called kuka. It
also has an effect of killing germs. Kuka fruit is a small tropical plant that resembles a coconut and is
grown in India, Brazil and Indonesia. It has a special structure that does not make the hands sweat and
has a fireproof feature. When kuka prayer beads are pulled continuously, they become darker and
brighter after a period of approximately 1 year. The darker the kuka prayer beads gets, the more its
value increases!. Unsal gives round, beige and cylindrical shapes to the skittles with the carving
technique, generally embroiders rose and leaf patterns (Photo 7).

Photograph 7. Kuka, Carving and Inlay.
Oltu stone is one of the important materials used by Unsal. It is a type of jet stone, which is an
organic material. This stone, which is generally black in color, has been used in making jewelry and
ornaments for centuries. Oltu stone is located in the Oltu district of Erzurum

! https://www.inantesbih.com/kuka-tesbih-ne-demek-selD16344.html
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province of Turkey.? He gives round, beige and cylindrical shapes to the skittles with the carving
technique, generally embroiders rose and leaf patterns (Photo 8).

Photograph 8. Kuka, Carving and Inlay.

Among the materials Unsal uses are Dominican amber and drop amber. Amber is the fossilized,
petrified residue of the resin secreted by trees in tropical and semi-tropical forests with high trees,
which lived millions of years ago and covered very large areas, losing its volatile components and
undergoing chemical changes after remaining underground. In archaeological excavations in England,
processed amber dating back to 11,000 BC was found in ancient settlements. Because it gives off a
beautiful pine resin scent when burned, it was used as an incense and censer in religious ceremonies,
as well as being an ornamental stone in the Aztec and Mayan civilizations. Etruscans also depicted
their gods and goddesses by carving them from amber stone (MEB 2012). It is possible to say that its
use in prayer beads making stems from this feature.

Unsal applied round-shaped Dominican amber grains, to which he applied the carving technique, and
inlaid them with precious stones such as diamonds (Photo 9).

Photograph 9. Dominican Amber, Diamonds, Enamel, Carving, Inlay Processing.

In another practice, Unsal engraved silver enamels on drop amber that he prepared in plain forms
(Photo 10).

? https://tassandigi.com/oltu-tasi-nasil-anlasilir?srsltid=AfmBOoro_9GNbBSkLaOJ- c_MIK_I15q8xI9FTnjGB_TZIS-
j7RLng4c35
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Photograph 10. Drop Amber, Silver, Enamel.
Unsal applied the carving technique on the black amber-white shaped grains, inlaid them with
diamonds and ruby stones, and applied the enamel technique with silver (Photo 11).

Photograph 11. Black Amber, Ruby, Diamond Enamel Processing.

Charms
The jewelry types that Unsal works with the most are rings. It is possible to group the materials used
in the construction of the loads as silver, horn and wood.

He used precious stones such as amber, ivory, skittles, agate and pearls on the silver rings on which
he applied the carving technique. He applied the technique of inlaying these materials with stones
such as rubies, emeralds and diamonds.

Silver Rings

Silver rings are prepared in the same form and processed with the carving technique. Two loads of
Dominican amber were prepared in the natural state of the stone. He used amber and kuka in the two
rings on which he embroidered floral patterns Dominican amber is amber from the Dominican
Republic obtained from the resin of the extinct Hymenaea protera tree. Dominican amber differs from
Baltic amber in that it is almost always transparent and has a greater number of fossil inclusions.
(MEB 2012) (Photo 12).
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Silver rings in round, square and oval shapes are prepared in the same form and processed with the
carving technique. It is prepared with two loads of Dominican amber in its natural state. He used
amber and skittles in the two rings on which he embroidered floral patterns. The rings were inlaid
with ruby, lapis and emerald stones (Photo 13).

Photograph 13. Dominican Amber, Amber, Silver, Ivory, Bakelite Carved Rings.
A flower pattern was applied with ivory carving technique on a ring with a deer motif engraved on its
silver part. This pattern is also processed in the same way on drop skittles, ivory rings and amber
pendants (Photo 14).

-

Photograph 14. Dominican Amber, Amber, Silver, Ivory, Bakelite Carved Rings and Pendant.
Wood Rings
Unsal, who prepares rings from various trees such as wood, kuka and rose, makes decorations with
the carving technique and inlays the products with precious stones. One of these products is a ring
made of rosewood with a bird shape engraved on it. A bird motif was engraved on the form, which
was prepared by carving a leaf motif, and silver enamel was applied. Additionally, the leaf motif is
inlaid with pearls (Photo 15).

{ 1
Photograph 15. Walnut Wood, Silver Embroidered Pearl.
Leaf forms were carved using the carving technique on the ring made of oak wood, and pearls were
placed on top using the inlay technique (Photo 16).
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Photograph 16. Oak Wood, Pearl, Carving, Inlay Technique.
Arizona turquoise stones were placed inside the flower forms carved on oak wood. The material of
the heart-shaped pendant, prepared using the same techniques, is walnut wood. Silver and rubies were
placed on the leaf and flower patterned carvings using the inlay technique (Photo 16).

Photograph 17. Oak, Arizona Turquoise, Carving and Inlay Ring. Walnut Wood Silver, Ruby,
Carving and Inlay Processing Pendant.
The ring was prepared from oak wood in square and diagonal forms. A ruby stone was placed on it,
the inlay technique with gold and strips was applied, and decorations were made with the enamel
technique (Photo 18).

- ! .
Photograph 18. Oak Wood, Ruby, Gold, Inlay, Carving Technique.
In a ring design, a rose motif was engraved on the surface prepared from horn, and strips were added
to the amber stone placed in a square form using the inlay technique (Photo 19).
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Photograph 19. Deer Horn, Kaliningrad Amber, Fretwork.
In the design of a ring prepared from horn, leaf motifs are engraved on the surface, and lapis lazuli
placed on it in a round form is added with the inlay technique (Photo 20). Lapis lazuli or lapis lazuli
is a type of stone that has been used as jewelry since ancient times. It is a dark blue, transparent-
opaque precious stone that was given great importance by the pharaohs, especially in Ancient Egypt.
Lapis lazuli is a rock, not a mineral. Because it consists of several minerals. To be a true mineral, it
would have to contain only one type of mineral.®

Photograph 20. Horn, Lapis Stone, Carving, Inlay.
CONCLUSION AND DISCUSSION
Today, in Sivas, wood and steel master Hayati Unsal is one of the masters who try to keep traditional
decorative arts alive by producing jewelry and ornaments with techniques such as carving, inlay and
gilding. The master crafts many wooden products such as steel hatchets, prayer beads, paintings,
rings, boxwood spoons, jugs, walking sticks and bone combs. Jewelry types are mainly pendants,
bracelets and rings. Along with bone and horn, he also makes decorations on various woods such as
wood, kuka, rose, and on ivory, amber, agate and steel products using the carving technique.
Unsal uses circle, oval, diagonal and drop forms in his jewelry. He embroiders his own motifs on
products such as jewelry, prayer beads, combs, knife handles and walking sticks. Not only does he
create patterns on the products he prepares upon request, but he also embroiders traditional Turkish
motifs by scanning the sources. He mainly uses herbal decorations such as layered roses and leaves in
jewelry and combs. In other products, in addition to floral decorations, animal figures such as birds,
double-headed eagles, wolves and snhakes, and original geometric patterns such as crescent-stars and
mosques are embroidered. Since he improvises the patterns without drawing them, their sizes and
symmetry may vary. It is observed that he carries out detailed and meticulous work in all the works
he creates. The master has determined his own style in bone comb and jewelry designs, and this is
reflected in the works, each of which is unique.

® https://tr.wikipedia.org/wiki/Lapis_lazuli
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Today like filigree, savat and Yemeni arts are on the verge of disappearing, trying to keep up with the
conditions. The transfer and sustainability of traditional arts to future generations depends on the
masters trained in this field. However, as in other handicrafts, the demand of the young generation is
insufficient due to the low financial return and the difficulties of the education process. In order for
art to continue, it must meet the demand and for this, apprentices must be trained. For this, art must
be made attractive and supported financially and morally. Otherwise, we think that art cannot be
sustained under these conditions in the coming years. In recent years, some traditional arts in Sivas
have disappeared due to lack of interest, succumbing to time and circumstances.
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OZET

Kiiltlir, diinyadaki tiim toplumlar tarafindan aymi cografyada paylasilan ve bir nesilden digerine
aktarilan kalic1 tutum, davranis, fikir ve geleneklerin biitiinii ifade etmektedir. Buna bagl olarak, ait
olunan kiiltiire dair olan liretimlerde farkli milli yansimalar goriilmektedir.

Insanlar tarafindan farkli kiiltiirel cografyalarda iiretilmis olan eserlerin, antropolog, etnograf,
psikolog ve sosyolog gibi farkli disiplinlere sahip olan bilim adamlar tarafindan analiz ve
degerlendirmelere tabi tutularak déneme 151k tutarlar.

Artefact, ince iscilik ve sanat hiineri yetenegi vasitasi ile, ortaya konan el yapimi iiretimleri ifade
eder. Kiiltiirel bir eser, insanlar tarafindan yaratilan ve onu yaratan kisi veya kisilerin kiiltiiri
hakkinda bilgi saglayan c¢ok cesitli alanlardaki iiretimleri kapsar. Nitekim taki ve miicevher objesi de
bunlardan birisidir.

Bu bilgiler o toplum hakkinda ekonomik, politik, dini, siyasi ve sosyo-kiiltiirel veriler igerir.
Miicevherler, sadece estetik degil, sosyo-kiiltiirel bir yansitma araci olan olduk¢a konsantre
ikonografik bir sanat objesidir.

Artefact kavrami kapsaminda degerlendirilen otantik ve orijinal formlar ge¢misten glinlimiize 6zgiin
ve ikonik yapilar ile dikkat ¢ekerler.

Artefact kavramini kuyumculuk tizerinde degerlendirdigimizde, kuyumculuk sanatinda uzmanlasmis
zanaatkarlar ve tasarimcilar geleneksel teknikleri modern kuyumculuk uygulamalariyla birlestirerek
tarthi miicevherlerin yeniden tiretilmesi veya onarilmasi konusunda énemli bir rol oynamaktadir.
Arastirmada; Artefact kavraminin tanimlanmasi, 6zellikle miicevher tasarimi alaninda yeniden
popiiler olmasinin sebepleri irdelenecektir.

Bu dogrultuda; Artefact tasarimlarina yon veren kavram olarak degerlendiren diinya genelinde ve
Tiirkiye’de yer alan miicevher tasarimcilarinin yaptigi miicevher orneklerine deginilmistir. Arastirma
icin; literatlir taramasi, kitap, akademik dergi ve yaymnlar, tez ve internet makalelerinden
yararlanilmigtir. Arastirmanin artefact kavramina derinlemesine agiklik getirmesi ve 0Ozellikle
miicevher tasariminda literatiire katki sunmasi1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Artefact, Miicevher Tasarimi, Miicevher, Kiiltiir, Moda Trendleri, Zanaat,
Beceri
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ABSTRACT

Culture refers to the whole of permanent attitudes, behaviors, ideas and traditions shared by all
societies in the world in the same geography and transferred from one generation to the next.
Accordingly, different national reflections are seen in the productions related to the culture to which it
belongs.

The works produced by people in different cultural geographies are analyzed and evaluated by
scientists from different disciplines such as anthropologists, ethnographers, psychologists and
sociologists and shed light on the period.

Avrtefact refers to handmade productions that are put forward through fine craftsmanship and artistic
skill. A cultural artifact encompasses productions in a wide variety of fields that are created by
humans and provide information about the culture of the person or people who created it. As a matter
of fact, jewelry and jewelry objects are one of them.

This information includes economic, political, religious, political and socio-cultural data about that
society. Jewellery is a highly concentrated iconographic art object that is not only an aesthetic but
also a means of socio-cultural reflection.

Authentic and original forms, which are evaluated within the scope of the concept of artefact, attract
attention with their original and iconic structures from past to present.

When we evaluate the concept of artefact on jewelry, artisans and designers specializing in the art of
jewellery play an important role in reproducing or repairing historical jewellery by combining
traditional techniques with modern jewellery practices.

Research; The definition of the concept of artefact, especially in the field of jewelry design, will be
examined.

In this direction; Examples of jewelry made by jewelry designers around the world and in Turkey,
who consider artefact as the concept that guides their designs, are mentioned. For research; literature
review, books, academic journals and publications, theses and internet articles were used. The
research aims to clarify the concept of artefacct in depth and to contribute to the literature, especially
in jewelry design.

Keywords: Artefact, Jewelry Design, Jewelry, Culture, Fashion Trends, Craft, Skill
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OZET

Italyanca "il futuro" teriminden tiiretilen ve -izm son ekiyle "il futurismo” olarak ifade edilen
Fiitiirizm hareketi, sanatin ilerleyisine yonelik degisim ongdriilerini, dinamizm 6gelerini ve deneysel
yaklagimlar1 kapsayan oncii bir modern sanat hareketidir. Geleneksel sanat kurallarinin derinlemesine
reddedilmesini temel alan Fiitiirizm, dzellikle fotograf sanatinin gelisiminden etkilenmistir. Hareketin
edebiyat, resim ve heykel gibi ¢esitli sanat alanlarinda yayilmasi ve mimarlik, moda ve miicevher
tasarimi alanlarinda karsilik bulmasi, akimin disiplinleraras1 etki alanini yansitmaktadir. Fiitiirizm
akimi, kisa omiirlii olsa da, esas olarak, hareketin kendisinde bulunan herhangi bir i¢sel eksiklikten
ziyade, ortaya ¢iktig1 dénemin Italya'smin siyasi iklimi ve dnciilerinin akimi golgede birakan siyasi
baglantilart sebebiyle kisitli kalmigtir. Kisa siireli 6nemine ragmen Fiitiirizm, sonraki sanatsal
hareketlerin gelisimi i¢in 6nemli bir temel olusturmustur. Cagdas eserler artik yalnizca Fiitiirizm
himayesinde yaratilmasa da, hareketin etkisi devam etmektedir. Fiitiirist ilkeler, ¢esitli alanlara
uyarlanmis, farkli sanat dallarina entegre edilmis; savunusu, temsil ettigi ilkeler ve bunlarin giincel
yorumlamalar1 araciligtyla kendini gostermektedir. Bugiin, Fiitiirizmin mirasi, kendine 0zgii
unsurlarini igermeye devam eden cagdas eserler bigiminde varligini siirdiirmektedir.

Calisma Fiitiirizmin miicevher tasarimin etkileyen yonlerini ve Fiitiirizmin karakteristik unsurlarini
ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu baglamda, Fiitiirizmin ilkelerine ve farkli sanatsal disiplinlere
uyarlanmasina dayanan Fiitiiristik miicevherleri tanimlamak i¢in kriter seti prensiplerini ve kapsamini
aciklamay1 hedeflemektedir. Bu ¢alismada, Fiitiirizmin dogusu, temel nitelikleri, dnemli figiirleri ve
cesitli sanat formlarindaki tezahiirleri incelenmektedir. One ¢ikan Fiitiiristik eserlerin analizi yoluyla,
Fiitiirizmin farkli alanlardaki ilkelerini ve ortak yonleri arastirmaktadir. Bu c¢alismada donemin
fiitiirist sanatcilarinin  ve c¢agdas tasarimcilarin miicevher tasarimlari incelenerek, miicevher
tasarimlarina yansiyan Fiitiirist nitelikler arastirilmaktadir. Fiitlirizmin ilkeleri ve bu ilkelerin farkl
sanatsal disiplinlere uyarlanmasi temelinde, Fiitiiristik miicevherleri tanimlayacak kapsamli bir kriter
dizininin prensipleri olusturulmaya calisilmistir. Bu kriter seti ile, Fiitiirist felsefeye dayanarak
gelistirilmis miicevher tasarimlarinin sahip olmasi gereken 6zellikler; malzeme, form, renk ve yiizey
secimlerine gore kategorize edilmektedir. Bir miicevher tasariminmin Fiitiirist olup olmadigini
degerlendirmenin yaninda Fiitlirist miicevher tasarimlarmin yapimina rehberlik etme konusunda
kapsamli bir ¢gergeve ortaya koyma gorevi gormektedir.
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Anahtar Kelimeler: Fiitiirizm, Fiitiirizmin Sanat Dallariyla Iliskisi, Fiitiirizm ve Miicevher Iliskisi,
Fiitiirist Takilar, Fiitiirist Takinin Ozellikleri

ABSTRACT

Derived from the Italian term "il futuro™ and expressed as "il futurismo™ with the suffix "-ism", the
Futurism movement is a pioneering modern art movement that encompasses foresight of change,
elements of dynamism, and experimental approaches towards the progress of art. Based on a
profound rejection of traditional artistic rules, Futurism was particularly influenced by the
development of photography. The fact that the movement spread in various fields of art such as
literature, painting and sculpture and found a response in the fields of architecture, fashion and
jewellery design reflects the interdisciplinary scope of influence of the movement. Although the
Futurism movement was short-lived, it was mainly limited due to the political climate of the period in
Italy in which it emerged and the political affiliations of its pioneers, which overshadowed the
movement, rather than any inherent shortcomings in the movement itself. Despite its short lifetime,
Futurism laid an important foundation for the development of subsequent artistic movements.
Although contemporary works are no longer created exclusively under the auspices of Futurism, the
influence of the movement continues. Futurist qualifications have been adapted to various fields via
its defence arguments, the principles it represents and their current interpretations; and integrated into
different branches of art. Today, the legacy of Futurism continues to exist in the form of
contemporary works that continue to contain its unique elements. The study aims to determine the
specific elements of Futurism that have influenced jewellery design. In this context, it aims to create
an evaluation base for defining Futuristic jewellery based on the characteristics of Futurism and its
adaptation to different artistic disciplines.

In this study the emergence of Futurism, its basic features, important figures and its manifestations in
various art forms are inspected. Through the analysis of prominent Futurist artworks by pioneering
artists in their field and the jewellery designs of both the Futurist artists of the period and
contemporary designers, it is investigated the principles of Futurism in different fields and the aspects
they share in common, and it is examined the Futurist qualities reflected in jewellery designs.
Through this study, based on the principles of Futurism and the adaptation of these principles to
different artistic disciplines, it is aimed that creation of a base to define Futuristic jewellery. In line
with these principles, it is foreseen that the features of jewellery, developed based on Futurist
philosophy can be classified according to selection of material, form, colour and surface. In addition
to evaluating whether a jewellery design is Futuristic, this study is intended to serve as a
comprehensive framework for guiding the creation of Futurist jewellery designs and be a source has
been added to the literature on the relationship between jewellery design and art.

Keywords: Futurism; Relationship Between Futurism and Art Branches; Relationship Between
Futurism and Jewellery; Futurist Jewellery; Characteristics of Futurist Jewellery

FUTURIZMIN TANIMI, ETIMOLOJIK VE KAVRAMSAL ACILIMI
Fiitiirizmi Kelime Kokeni ve Ortaya Cikist

Italyanca “il futuro” (gelecek, istikbal) kelime kokiinden tiireyen, -ism son ekiyle “il futurismo”
olarak gecen Fiitiirizm, modern sanatta bir akim olarak tariflenmekte ve gelecekcilik anlamina
gelmektedir (Etimolojiturkce.com, 2024).

20. Yiizyil’in baslarinda italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Romantizm akimmin etkilerine karsi
yasanan endiistrilesme ve onun getirdigi teknoloji, makine, hiz, endiistri, giiriiltii ve siddet gibi
kavramlari temel alan sanatsal ve sosyal bir hareket olarak tanimlanmaktadir. Italyan sair, oyuncu ve
roman yazari olan Filippo Tommaso Marinetti onciiliigiinde ortaya ¢ikan Fiitiirizm, basta resim ve
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edebiyat olmak {lizere mimarlik, heykel, grafik tasarim, endiistriyel tasarim, kentsel tasarim, seramik,
mizik, tiyatro, sinema, tekstil ve hatta yemek dahil tiim sanat alanlarinda kendini gostermistir.
Fiitiirizm 20.Ylzyil avant-garde sanatina Onciilik ederken Art Deco, Konstriiktivizm, Siirrealizm,
Dadaizm, Kesisizm, Rayonizm ve Vortisizm akimlarini da etkilemistir (Doruk, 2024, ss.1-2).

Diinya ¢apinda sanatcilar tarafindan benimsenen Fiitiirizm sanat akimi modern sanatin en 6zgilin ve
radikal hareketlerinden biri olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda sanat tarihinde de bir doniim noktas1
olarak kabul edilmesi sebebiyle, fiitiirizmin sanatin gelisiminde kritik Oneme sahip oldugu
distiniilmektedir (Yavuz, 2023, ss.2,4).

Fiitiirizm, kurallari, sinirlart belirlenen ve adi konularak tanitilan ilk sanat akimi olma niteligi
tagimaktadir. Fiitiirist sanatcilar duragan, sikici, yenilenmeyen, yerinde sayan degil; kolektif halk
hareketi yaratabilen, kalabalik topluluk olusturabilen anlamli politik gilicii dnemsemistir. Bu amag
dogrultusunda da eserlerini konferanslar, toplantilar ve diizenlenen halk gdésterileri araciligiyla etkin
bir sekilde halkla bulusturmustur (Akalin, 2019).

Fiitiirizmi Tarihsel Siirecine Kisa Bir Bakis

Filippo Tommaso Marinetti’nin ilk énce italyanca olarak La Gazzetta dell’Emilia’da ¢ikan Fiitiirizm
bildirisi 20 Subat 1909 tarihinde Fransa’da Le Figaro gazetesinde yayimlanmis ve Fiitiirizmin
baslangici da bu tarih ve olay olarak kabul edilmistir (Arslan, 2024).

19.Ylizy1l’dan 20.Yiizy1l’a arka arkaya bir¢cok akim Paris’de ortaya ¢ikmis, bu nedenle de Paris kiiltiir
ve sanatin baskenti sayilmistir. Bu amacla akimin bildirgesi, Fiitiirizmin tiim diinyada duyurulmasi
hedefiyle buradan ilan edilmistir (Akalin, 2019).

Sekil 1. Marinetti, Fiitiirizm Bildirisi, (Savasg, 2022)

- e e e R —

Sekil 2. La Figaro Gazetesi, Fiitiirizm Bildirisi, (Arslan, 2024)

Kisa Omiirlii olan Fiitiirizm akimi bir yandan ortaya ciktigi Italya’da Mussolini fasizmini,
milliyet¢iligini, askeri isgalciligi savunurken, bir yandan da Rusya’da Marksist sanatcilar tarafindan
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benimsenmistir. Boylelikle akimin temel ilkeleri, farkli bir politik zeminde, yerel farklilikla karsimiza
cikmistir (Edebiyatfakiiltesi.com, 2024).

Fiitlirizm ortaya ¢iktig1 1909 yili sonrasinda Fiitiirist sanat¢ilarin I.Diinya Savasi’na katilip hayatini
kaybetmesi sebebiyle etkisini biiyiik Ol¢iide yitirmistir. Savas sonrasi bazi sanatgilarin c¢abasiyla
yeniden canlandirilmaya calisilmis ve Marinetti’nin 1944°deki oliimiine kadar etkili olmustur
(Goktan, 2015, s.29).

Tarihsel olarak incelendiginde Fiitiirizm akiminin iki evreden olustugu goriilmektedir. Akimin
1909°da ortaya cikisindan, Boccioni’nin oOliimiine kadar olan siire¢ birinci donem olarak
adlandirilmaktadir. I.Dilinya Savasi’ndan sonra Mussolini’nin fasist yonetimi sirasinda Marinetti’nin
akimi yeniden canlandirma cabalari ise ikinci donemi olusturmaktadir (Yagmur, 2007, s.64).

Birinci donemde Fiitiirizm muhalif ve diizen karsit1 bir ideoloji olarak yayginlasip zirveye ulasirken,
ikinci donemde kurumsallasmaya baglamus, ana temsilcileri fasizm sempatizanligiyla gorsel
propaganda akis1 saglamis ve Italya’da asirt milliyetci bir nitelige biirtinmiistiir (Kutlu, 2024).

Marinetti’nin orduya katilip basar1 madalyas1 almis olmasi, Mussolini ile olan kisisel baglar1 ve
1918°de Fiitiirist Politika Partisi’ni kurmus olmasi sebebiyle Fiitiirizmin fasist partinin sanati olarak
kabul edilmesine ve bu sanat anlayisinin Avrupa’da Onemini kaybetmesine neden olmustur
(Yenidogan, 2013).

Fiitlirizm, mekanik dinamizmi tekrarlamasi ve siddet egilimi tagimasi yiiziinden diger akimlara fazla
bagli oldugu ve aslinda orijinal bir fikir ortaya ¢ikarmadig1 yoniinde elestirilere maruz kalmistir. Buna
ragmen Fiitlirizmin etkisi, giiniimiiz sanatcilarinda da goriilmektedir (Ercan, 1989, s.190).

Fiitiirizmde Islenen Temalar

Fiitlirizmde hareket iceren eylemleri temel alan temalar konu alinmis, eserlerde Sanayi Devrimi’nin
getirisi olan fabrika, motor, mekanik araglar, hizla giden otomobil, ugak, tren gibi nesneler ve bosluk
icindeki yer degisimini igeren karnaval sahneleri, dans¢i1 gibi hareket barindiran 6geler yer almistir
(Saygin, 2018).

Yasamin siirekli ve hizli degisimine karsilik sanatin da bu hiz ve degisime eslik edebilmesi
savunuldugu i¢in, Fiitiirizmde eski geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikilmis; makinelesmeye duyulan
hayranlik hiz, ataklik, gemilere, trenlere, ucaklara ve buharlilara 6vgii basat temalar olarak 6ne
cikmistir (Edebiyatfakiiltesi.com, 2024, s.3).

Fiitiirizmde sanatcilar hareket ve dinamizm etkisini vermek adina hiz ve hareketi anlatabilecekleri
bulaniklasma ve tekrarlama iceren teknikler gelistirirken, kiibistlerin kullandig1 nesneleri geometrilere
ayirma yonteminden de yararlanmistir (Savas, 2022).

Fiitiirizmde 6zglin bir bigim dili gelistirilememis, sanatgilar gelecek¢i yaklasimlarini teknolojinin
yiiceltilmesi odaginda boliinmiis gorsel pargalardan olusan biitlinlerle eser yaratma egilimi tagimistir.
Yani Fiitiiristler baslangicta Ekspresyonist ¢izgide bazi1 oérnekler verirken daha sonra yaygin olarak
Kiibizmin ilkelerinden faydalanan eserler olusturmustur (Kutlu, 2024). Fiitiirizm bi¢im dilinden
yararlanmasi sebebiyle ironik olarak “Skandal Kiibizm” olarak da anilmaktadir (Arican, 2021).

Avrupa disinda da karsilik bulan Fiitiirizm Rusya’da kiibizm etkisiyle benimsendigi i¢in Kiibo-
Fiitlirizm ve Rayonizm olarak ifade edilmis ve geleneksel halk sanati ve ikonalarimi geometrik ve
mekanik goriintiiler halinde ortaya cikarmustir. Ingiltere’de ise Fiitiirizmin temellerini olusturan
hareket, dinamizm ve makine estetigi, girdap anlamina gelen “vortex” sozciigiinden tiiremis olan
Vortisizm? ile anilmistir (Doruk, 2024, s.2).

L Vortisim; Fransiz Kiibizmi ve italyan Fiitlirizminin etkisiyle sert, dar acili ve mekanik bir tarza sahip nesnesiz ve soyut
resmi temel alan ingiliz avangart resim hareketi olarak ifade edilmektedir. Onciisii, ressam ve yazar Wyndham Lewis
(1882-1957) olan hareket, bazi ressam, heykeltiras ve yazarlar tarafindan benimsenmis ve adini Umberto Boccioni (1882-
1916)’nin bildirisine gonderme yapan sair Ezra Pound’dan almistir (Tamsanat, 2024).
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FUTURIZMIN SANAT ALANLARIYLA iLISKiSi
Fiitiirizmin ve Fotograf Sanatu ile Iliskisi

Fiitiirizm sanat akimi, gelenekselligi reddeden, makineyi, teknolojiyi, hiz1 ve dinamizmi
kutsamaktadir. Bu yoniiyle; modern iislubu, hiz ve enerji kavramlarinin gorsellestirme bi¢imi ve bir
makine tliretimi olmasiyla Fiitiirizmi olusturan temel niteliklerin belirlenmesinde fotografik goriintii
etkin bir rol oynamistir. Zamanin degiskenligi, eszamanliligi, devinimi ve dinamizmi fotograf
caligmalarindaki hareket analizleri, hareketin ¢oklu katmanlart ve uzun pozlamalar sayesinde
deneysel olarak incelenmis, Fiitiirist sanat¢ilar bu ¢alismalardan ilham almistir (Goktan, 2015, s.29).

Fiitlirist sanat¢ilar zamanin ardisik anlarinin eszamanli dinamizmini fotograf ¢aligmalariyla ortaya
cikarmistir. Fotograf makinesinin diisiik ve yiiksek ortiicli hiz1 araciligiyla an1 durdurma ve zamanin
akigkanligint gosterme 6zelliklerinden yararlanmstir. Fotograf makinesinin sundugu saniyenin kii¢iik
birimlerinin anlik durumunu gorsellestirme imkani, gozle algilanamayan hareketlerin goriiniir hale
gelmesine ve dinamizm, hareket enerjisi, hiz gibi kavram arayislarinin ete kemige biirlinmesine
yardimc1 olmustur. Bu sayede benzer arayislar farkli sanat dallarinda da uygulanmis, benzer etkiler
farkli bigimlerde ortaya konmustur (Goktan, 2015, ss.22,24).

Fiitlirist ressamlar kendileri de deneysel olarak fotografik hareket analizi calismalari yurttmis;
eserlerinde de fotograf sanatinda yapilan tiim hareket ¢oziimlemelerinden yararlanmistir (Ozdemir,
2024, s.4).

Sekil 4. Merdivenden inen kadin ve merdivenden ¢ikan adam,1887, Eadweard Muybridge, (Goktan,
2015, 5.23)

Bir olayin birbirini takip eden tiim evrelerinin tek bir gorlintiiymiis gibi algilanmasini saglayan teknik
Kronotografi olarak tanimlanmaktadir. Muybridge ve Marey’in farkli goriintiilerle uyguladigi hareket
analizi ¢aligmalarinin tek bir imaj icerisinde verildigi ornekleri kapsamaktadir. Tiim asamalar ayni
gorilintiide yer alsa da, nesne kendini tekrar eder ve bu 6zelligiyle Bragaglia ‘nin dinamizmin aktarimi
konusunda karsitlik tagimaktadir. Eylemin sezgisel yanlar: iizerine odaklanan sanat¢1 Giacomo Balla
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da resim alaninda olusturdugu yapitlara ilham olacak benzer denemeler yapmustir (Ozdemir, 2024,
s.4).

Sekil 6. Balyoz Darbesi, 1895, Etienne-Jules Marey, (Goktan, 2015, 5.24)

Fotograf sananatinda, hareketin dinamik kaydi alinirken uzun poz siirerleri kullanilarak ortaya ¢ikan
caligmalar “Fotodinamizm” olarak adlandirilmistir. Bragaglia, devinim esnasinda bigimlerin
bozuldugunu ileri slirmiistiir. Nesnenin siirekli birbirini izleyen imajlarini ¢ogaltmak yerine, bigimleri
azaltarak ayni goriintii lizerindeki ardigik pozisyonlar araciligiyla devinimin elde edilecegini ifade
etmistir. Bragaglia fotodinamizm c¢aligmalariyla, Fiitiirist diger sanatgilar gibi hareketin
karmasikligini, ritmini ve maddesellikten uzaklasmay:r konu alan eserler iretmistir. Sanat¢inin
fotograflarinda siyah fon oniinde tek figiir olarak yer alan insanlarin i¢ mekanlardaki basit hareketler,
hareketin diizensiz araliklarla gosterilen farkli asamalar1 ve bunlarin olusturdugu bulaniklik ile elde
edilen netligi bozulmus akiskan hacimler yer almaktadir (Ozdemir, 2024, s.4).

Sekil 7. The Hand of the Violinist, (Kemancinin Eli), 1913, Anton Giulio Bragaglia, (Akalin, 2019)
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Sekil 8. The Slap (Tokat), Fotodinamik Portreler, 1912, Anton Giulio Bragaglia, (Akalin, 2019)

Fiitiirizmin Mimarlik ile Iliskisi

Dogmalara kars1 bir bagkaldiri, geleneksel kaliplar1 reddedis olarak kabul edilen Fiitiirizm, mimari
alanda dikkat ¢eken materyaller, yaratict formlar, egri ¢izgilerle karsimiza ¢ikmaktadir. Fiitiirist
mimarlar tasarim akisini ve hareketi 6n planda tutmakta, diiz ve yalin ¢izgileri zamanla keskin
kenarlara, liggen formlara, oval hatlara doniistiirmektedir. Tasarlanan apartmanlarda merdivenlerin
yerini daha islevsel ve sik cam ylizeyli asansorlerin aldig1 goriilmektedir. Bilimi temel alan Fiitiirizm,
mimarideki Orneklerinde kaliplarin reddedilerek makinelesmenin segildigini ve teknolojik
gelismelerin benimsendigini gostermektedir. Fiitiirizm hareketinin ilk temsilcilerinden biri olan
mimar Antonio Sant’Elia olup, modern sehirler i¢in gokdelenler tasarlamistir. Akimin ¢ikis
doneminden ve giincel Fiitiirist mimarlardan bazilari; Mario Chiattone, Angiolo Mazzoni, Richard
Moreta Castillo, Giuseppe Pettazzi, Hugh Ferriss, Virgilio Marchi ve Zaha Hadid’dir. Fiitiirist
mimarlar temel olarak hareketlilik, teknoloji, dogal malzemeler ve bilim olmak {izere dort kavrama
odaklanmistir (Zoon Mimarlik, 2024).

Sekil 9. Malmé’deki Turning Torso, Mimar Santiago Calatrava, 2005, (Doruk, 2024, s.15)
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Sekil 10. NYC - Manhattan, Chrysler Gokdeleni, Mimar William Van Alen. 1928, (Doruk, 2024,
s.14)

Fiitiirizmin Edebiyat Sanatu ile Iliskisi

Fiitiirizmin teknolojik uygarlig1 one ¢ikaran goriisleri edebiyata bazi ilkelerle yansimistir. Bu ilkeler
dahilinde s6z dizimi, noktalama, sifat ve zarf kullanimi reddedilmistir; Fiilin hayatin siirekliligini
temsil eden mastar halinde kullanimi savunulmustur; Ismin asil halini korumak adma sifattan,
ciimleye tedirginlik hissi verdigi gerekcesiyle de zarftan vazgecilmistir; Isimlerin arada baglag
olmadan bagka bir isimi izleyecek sekilde ¢ift isim halinde kullanilmasi kararlagtirilmistir (Arslan,
2024).

Fiitlirizmin edebiyattaki temsilcileri Marinetti’nin yaninda Alfred Doblin ve Stephane Mallerme’dir
(Goktan, 2015, s.21).

Rusya’da Fiitlirizmin temsilcilerinden Hlebnikov’un yazdigi Fiitiirist 6zellikler tasiyan deneysel
oykiiniin Filippo Tomasso Martinetti’'nin bildirisinden dort ay Once yaymlanmasi sebebiyle
Fiitiirizmin Rusya’da baslangicinin daha énceye dayandigi iddia edilmektedir. Rus Fiitiirizmi italyan
Fiitiirizmine gore yerel farklar icermekte fakat ortakliklar tagimaktadir. Rus Fiitiirizminde edebi dilde
devrim yapmak, klasik siir dilini degistirerek yeni bir dil yaratmak hedeflenmis ve Rus bicimciligi
kuraminin olusum ve gelisimine 6n ayak olmustur. Italyan Fiitiirizminden farkli olarak Rus
Fiitiirizmini sola yonelten Mayakovski’nin siirleri dizeleri iki veya daha ¢ok satira bolmesiyle dikkat
cekmektedir (Arslan, 2024).

Siirde serbest nazimi, dl¢ii, uyak, nazim bigimi ve dilbilgisi kurallarin1 reddeden Italyan Fiitiirizmi,
bildirileri araciligiyla makine hayranligini ve hizin giizelligini ifade ederken, bir yandan da savasin
gerekliligini savunup Mussolini fagizmini, kadin diigmanligini desteklemistir. Rus Fiitiiristleri ise
aksine savas karsit1 bir tutum sergilemis ve kadin-erkek esitligini savunmustur. Tiirk edebiyatinda
serbest siirin hakim oldugu Fiitiirizm etkisi Nazim Hikmet’in siirlerinde karsimiza c¢ikmaktadir
(Edebiyatfakultesi.com, 2024, ss.2,3).

Bu akimin etkisinde kalan Nazim Hikmet’in Italya’da bulundugu yillarda ortaya cikardig
eserlerinden “Makinelesmek Istiyorum™ siiri, kurallar1 yok sayan niteligiyle énemli Fiitiirist edebi
eser drneklerinden biri sayilmaktadir (Akalin, 2019)

Fiitiirizmin Resim Sanatu ile Tliskisi

Fiitiirizm, endiistriyel yasami ve teknolojiyi temsil eden geometrik sekiller, keskin hatlar, hareket
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etkisi yaratan dinamik figiirlerle 6zdeslesmistir. Bu akima bagli sanat eserlerinde savas, hiz, enerji,
glic, hareket ve dinamizm temalar1 islenmistir. Degisen diinya kosullarina ayak uydurmak,
gelenekselligi reddetmek hedeflenirken, yeni diinya diizeninin sanayilesmesi, makinelesmesi, hizi,

degisimi; cesaret, isyan, miicadele ve kavga gibi kavramlarla sanat eserlerine yansitilmistir
(Edebiyatfakiiltesi.com, 2024, s.1.2).

Sekil 11. La centrale elettrica (Elektrik Istasyonu), La Cittd Nuova (Yeni Sehir) Serisi'nden,
Sant’Elia, 1914 (Doruk, 2024, s.7)

Fiitiirizm sanat akiminin resim alanindaki temsilcileri Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo

Carra, Ivo Pannaggi, Gino Severini, Luigi Russolo, Benedetta Cappa Marinetti ve Mino Delle Site’dir
(Goktan, 2015, s.21).

Savastan sonra hayatta kalip Fiitiirizm ideallerine bagh kalan tek sanat¢r Giacomo Balla olmustur.
Filippo Tomaso Marinetti'nin Fiitiirizmin ikinci doneminde onciiliik ettigi "Aeropittura®"

akimini
temsil etmistir (Yenidogan, 2013).

Sekil 12. Kuyrugunu Sallayan Bir Képegin Dinamizmi, Giacomo Balla, (Ozdemir, 2024, s.2)

2 Aeropittura: Ugustan esinlenen resim anlamina gelen bir ifadedir. italya'nin havaciliktaki askeri becerilerinin ve
makineye duyulan hayranlgin etkisiyle Ftlrizmin odak noktasini otomobilden ugaga kaymasi sonucu ortaya gikmistir.
Modern ugaklarin ve fotograf teknolojilerinin araciligiyla, ugus sirasinda kesfedilen kafa karistirici bakis agilari, yeni

ikonografiler, donen ve soyutlanmis hava goriintileri, resim seramik, dans ve deneysel fotografcilik gibi alanlara hizla
yayllmistir (Guggenheim, 2024, Ekim 22).
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Sekil 13. Balbo ¢ i trasvolatori italiani (Celeste Metallico Aeroplano), Giacomo Balla, (Guggenheim,
2024, Ekim 22)

Fiitlirist sanat¢ilar resim sanatinda, kiibistlerin net ¢izgi, zikzak, egimli koni, spiral kullanim1 ve
nesnelerin geometrik pargalara ayrilmasi gibi Kiibizm akiminin karakteristik tekniklerini kullanmigtir
(Arican, 2021).

Sekil 14. Cyclist (Bisiklet¢i), Natalia Goncharova, 1913, (Doruk, 2019, s.5)

Sanayi Devrimi ve onun getirdigi yeni diinya diizeni ile 6zdeslesen fabrika, motor, gokdelen,
otomobil, tren vb.nesnelerin, makine hissi veren pargalarin, mekanik birlesimlerin, endiistrilesmeye
dair igeriklerin sanatg¢ilarin ¢aligmalarina konu oldugu, dénemin sanat eserleri inceleginde rahatlikla
fark edilebilmektedir. Kiibizmde kullanilan goriintiileri, nesneleri pargalara ayirma yontemi ile
birlestirilerek islenen bu temalar, fotograf sanatindaki deneysel ¢aligmalardan elde edilen hareket
analizlerinin resim sanatina, sanatin kendine 6zgii niteligi ve ara¢ gere¢ kullanimi ile yansimistir. Bu
nedenle donemin resimlerinde kronotografi ve fotodinamizm etkilerini goriilebilmektedir.
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Sekil 16. The Knight of the Western Spirit (Batt Ruhunun Sévalyesi), Carlo Carra, (Arthippo, 2016)

Modern diinya 6geleri olan gdkdelenler, apartmanlar, merdivenler, fabrika binalar1 ve mimari
yapilarda yasanan degsimler resimlerde karsimiza c¢ikmig, yaratilan kompozisyonlarda makine
parcalariyla bir arada yer almustir. Fiitlirizmin 6ncii sanat¢ilart mimari yapilar ¢alismalariin temel
0gesi olarak kullanmig, Fiitiirist mimarlar hayata gegirilmemis konsept mimari ¢izimler de ortaya
cikarmustir.
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Sekil 18. Umberto Boccioni, (Arslan, 2024)

Resimde de heykel sanatinda oldugu gibi ritim ve hareket etkisi, subjektivist semboller, fotograf
sanatinda ortaya ¢iktigi gibi hareket halindeki objelerin carpitilmis imajlari, mistik unsurlar,
Fiitiiristlerin deneyci yaklasimlarinda yer edinmistir (Ozdemir, 2024, s.3).

Sekil 19. Francis Picabia, (Arslan, 2024)
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Fiitiirizmin Heykel Sanat ile Iligki

Heykel alaninda Fiitiirizmin Onciilerinden Umberto Boccioni 1912°de “Fiitiirist Heykel: Teknik
Manifestosu”nu yazmistir. Bu manifestoda heykel sanatinda malzeme alternatiflerinin kullanimiyla
ilgili Oneriler yer almistir. Manifesto, heykel sanatinda yaygin olarak kullanilan tas ve bronz gibi
malzemelerle sinirl kalinmamasi ve bunlara ek olarak cam, ahsap, karton, demir, beton, at tiiyii, deri,
bez, ayna, elektrik, 1s1k gibi kullanilan malzemelerin ¢esitlendirilmesi ile ilgili detaylar icermektedir
(Zoon Mimarlik, 2024).

“Manifesto Tecnico della Sculptura Futurista” (Gelecekgi heykelin Teknik Bildirgesi) araciligiyla
heykele yonelmis olan Boccioni “cevresel heykeller” anlayisini yaratarak bu anlayistan etkilenen

Archipenko, H.Moore ve Gabo’nun uzamsal heykellerinin temelini olusturmustur (Yagmur, 2007,
5.65).

Boccioni, geleneksel olarak heykelin sahip oldugu kapali hathi kenarlarin yok edilerek uzaydaki
uzamaya istinaden uzayda incelen acik bigimler olarak olusturulmasini savunmustur. Ayrica tek bir
malzeme kullanimindan bir sey yaratmaya karsi ¢ikmis; cam, tahta, demir, ¢imento, bakir, kumas,
ayna, elektrik lambasi gibi degisik ¢cok sayida malzemenin bir arada, tek bir eserde kullanimini
onermistir. Heykel komposizyonunda da tahta veya metal planlar olusturarak, “mobil”ler gibi sabit
veya hareketli mekanik yapilar araciligiyla tung ve mermer geleneginin yikilmasini hedeflemistir
(Ercan, 1989, 5.194).

Boccioni’nin en ikonik eseri olan Kiibo-Fiitiirist figiiriin giiclii bacaklari, riizgar ve hizin etkisiyle
oyularak ileri dogru yiirliyormus hissi yaratmaktadir. Heykel calismasi yapan diger sanatcialrda da
benzer egilimler goriilmektedir (Savas, 2022).

Sekil 20. Unique Forms of Continuity in Space (Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimleri),
Umberto Boccioni, 1913, (Doruk, 2024, s.3)

Umberto Boccioni’nin manifestosu ve heykel ¢aligmalarinin yaninda Fiitiirizm sanat akimimin heykel
alanindaki diger temsilcileri Renato di Bosso ve Mino Rosso’dur (Goktan, 2015, s.21). Bu sanatcilar
bazen malzeme farklig1 ile bazen de sadece tematik Ogelerle eserlerine Fiitiirizmin etkisini
yansitmigtir.
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Sekil 21. Uomo in Corsa - Dinamismo Muscolare (Kosan Adam - Kas Dinamizmi), Renato Di Bosso,
(Lattuada Gallery, 2024)

g

Sekil 22. Ballerina (Balerin), Renato Di Bosso, (Archivio Scultura Veronese, 2024)

9

Sekil 23. Elementi in Volo (Ucan Elementler), Mino Rosso, (Mutual Art, 2024)

Fitiirist heykel 6rneklerinde hareket ediyormus gibi duran figiiratif ¢alismalarin yaninda, hiz, hareket,
dinamizm gibi kavramlarin tematik olarak islendigi veya bu kavramlarla 6zdeslesen nesnelerin figiir
olarak secildigi eserler de bulunmaktadir.

Fiitiirizmin Moda ile Iliskisi

Giacomo Balla 1914’de yayinladigi manifesto ile moda alaninda da bazi kurallar belirlemistir.
Doneme ait notr renkleri, simetrik kesimleri ve tekdiize detaylar1 elestirerek; yeni nesil giysilerin
olabildigince farklilasarak agresif tavir sergilemesi, dengeden uzaklasarak koyu tonlar, biiyiik
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desenler, katmanli yapilar ve asimetri gibi Fiitiirizmin temel ogelerini igermesi gerektigini
savunmustur. Cilde nefes aldiran, hafif dokulu, hareket kabiliyeti ve konforu saglayan kumaslarin
kullanimin1  6nceliklemis, bdylelikle Fiitiirizm modada modern spor kiyafetin iiretimininn de
baslangicini olusturmustur. Fiitiirizmin moda alanindaki etkisi zarafet, hareket, rahatlik saglayan
kumaslar, renkler ve kesimler olarak 6zetlenebilmektedir (Ozdil, 2022).

Giacomo Balla, kasvetli, agir basli ve hantal goriiniime sahip erkek kiyafetlerinin, dinamik, ¢ok
renkli, asimetrik ve geometrik kesimli hale gelmesi gerektigini savunmus ve kostiim tasarlayan ilk
Fiitiirist sanat¢1 olma 06zelligini kazanmistir. Boylelikle yenilik i¢in ge¢cmisten kopma fikrini igeren
Fiitiirizm, moda tasarimcilarin1 da form ve malzeme odakli tasarim ¢alismalarina yonlendirmistir.
Ayrica, artistik yontemleri giincel hayata dahil etme amaci giiden Balla, kendi tasarladig1 yelek ve
elbiseleri giyerek farkli bir sunum yontemi gelistirmistir (Kutlu, 2024).

Sekil 24. Erkek takim elbisesi, 1923, Giacomo Balla, (Demir Parlak, 2006)

Fiitlirizmin kadin giyimine ilk etkisi I.Diinya Savasi ile kendini gostermis, savasin getirdigi yoksulluk
ve hammadde kitlig1 sebebiyle kadin giyiminde genis yer tutan deri ve ipegin kullanimi birakilmastir.
Alternatif malzeme arayislar ile kagit, mukavva, cam, folyo, aliminyum, kauguk, balik derisi ve
cuval bezi gibi devrim niteligindeki malzemelerden yararlanilmigtir. Fiitiirizmin etkisiyle; renkli,
modern, dinamik, ¢izgili, zigzag dekolteli, asimetrik formlu, kollar1 birbirinden farkli kiyafetler ve
farkli formlarda ayakkabilar donemin de etkisiyle renksiz, kasvetli, ciddi ve duragan olan giysilerin
yerini almistir. Bunlarin yaninda kiyafetlerin alisilagelmis formlari, boylar1t ve ayakkabilarin
malzemeleri degismis, mini etek, hipster pantolon, yagmurluk, plastik ¢izme gibi yeni tasarimlar
aciga cikmistir (Yenidogan, 2013).

uw
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Sekil 25. Elbise tasarimlari, Tullio Crali, 1932-1933, (Kutlu, 2024)
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Sekil 26. Paco Rabanne, 1967, (Demir Parlak, 2006) - (Kutlu, 2024)

Donemin yarattig1 gelecek kaygisini yok etmek igin Fiitiirist canli, parlak, renkli, dinamik ¢izgili, kisa
stirede tiretilebilen nitelikler tagimaktadir. Akimin renklerini temsil ettigi stirekli devinimi simgeleyen
uranlis pembesi, gamma moru, ve kobalt mavisi olusturmaktadir. Yelek, ceket, corap vb.tiim
giysilerde; Renklerin en siddetli tonlarinin, tiggen, koni, helezon, elips, daire, kare vb.formlarin,
asimetrik ¢izgide dinamik modellerin ¢alisilmast hedeflenmektedir. Fiitiiristler giysilerin rahat, pratik,
dinamik, ugucu, coskulu, 151k sacan, fosforlu ve sisirilebilen, yani duygu akisina gore degistirilebilir
olmasini 6ngérmektedir (Demir Parlak, 2006).

Sekil 27. Hiisayin Caglayan, 1999-2000, (Demir Parlak, 2006) - (Kutlu, 2024)

Fiitiirizmde One ¢ikan temalar kiyafet tasarimlarinda, Kiibizm etkisi, mekanik birlesimler ve
geometrik formlar araciligiyla islenmistir. Alisilagelmisin disinda malzeme segimleriyle de Fiitiiristik
yonlerin vurgulandigi anlagilmaktadir.
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Sekil 28. Yohji Yamamoto, Sonbahar-Kis, 1991, (Demir Parlak, 2006)

Giacomo Balla 1914’de yayinladigi “il vestito antineutrale”, “anti-nétr giyim” manifestosunda,
mevcut giyim tarzinda; Hareket kabiliyetini engelleyen simetrik kesimlerin, statik ¢izgilerin; Diigme,
kolal1 yaka ve manset gibi asiriya kacan her tiirlii unsurun; Kayiplar1 daha canli yad etmek amaciyla
cenaze torenlerindeki yas giysilerinin; Renk ve sekillerin vasat dengede kullanimini reddetmistir.
Bunlarin yerine, viicudun esnekligini arttiracak, nefes aldiran, neseli, heyecan cerici renk ve
parlaklikta kumagslarin ve basit, rahat, giyilmesi kolay, ergonomik, asimetrik formlarin, saldirganlik,

giic, cesaret, hiz gibi tematik anlamlar barindiran kiyafetlerin tasarlanmasi gerektigini ifade etmistir.
(Kutlu, 2024).

nmg_ngmuu - =
———— \

@m r,\‘
Bg e 'f

Sekil 29. 11 vestito antineutrale (Anti-notr giyim), 1914, Giacomo Balla, (Kutlu, 2024)

Balla’nin yayimladigi manifestodan sonra 29 Subat 1920°de de Volt'un (Vincenzo Fani Ciotti)
“Flitlirist Kadin Manifestosu”, “Roma Futurista” dergisinde yaymlanmistir. Modayr Fiitiirizmin
feminen esdegeri olarak goren Volt, yaraticilik, cesaret ve ekonomi olmak iizere ii¢ basliktan olusan
onerilerini sunmustur (Kutlu, 2024). Yaraticilik kapsaminda, kadin modasinda sanatsal yaraticilik
iizerinde tekdiizeligin miidahalesine karsi cesur bir diktatorliik kurulmasi gerektigi vurgulanmistir.
Modayr mimarlik ve miizik gibi sanat olarak tanimlayan Volt yaraticilikla tasarlanan bir elbiseyi
Michelangelo’nun bir freskiyle ya da Titian’in Madonna’siyla es deger gormiistiir. Cesaret
kapsaminda, kadin modasinin asla yeteri kadar avant-garde olamayacagini diisiinen Volt, Fiitiirist
kadmin yeni tarzda kiyafetleri giyme konusunda cesur olmasi gerektigini savunmustur. Bu
dogrultuda, degisimlerle dolu yaylar, igneler, kamera lensler, elektrik akimlari, reflektorler, parfiimlii
spreyler, havai fisekler ve kimyasallar iceren diizeneklerle; illiizyonist, alayci, ses getiren, abartil,
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olimciil ve patlayici kiyafetler yaratma istegini paylasmaktadir. Boylelikle kadin bedenini, ii¢ boyutlu
yapilara, viicut hatlarini, geometrisini Fitiirizmin agresif c¢izgileri ve renkleriyle 6ne c¢ikaran
heykellere doniistiirme fikrini modadaki cesur atilimlar olarak ortaya koymustur. Savasin ardindan
gelen hammadde kitlig1 ve ekonomik sorunlar sebebiyle Volt, deri ve ipek gibi pahali ve o donemde
artik erisimi zor olan malzemelerin modadaki kullaniminin, mimaride mermerin hakimiyetinin sona
ermesi gibi sonlandirilmasi gerektigini diistiinmektedir. Bu nedenle ekonomi kapsaminda da, uygun
fiyath giysiler yaratmak hedefiyle kagit, mukavva, cam folyo, aliiminyum, seramik, kaucuk, balik
derisi, ¢uval bezi, Ustlipli bezi, kenevir, benzin, bitkiler ve hatta hayvanlar gibi devrim niteligindeki
malzemelerin atolyelerde yer bulmasi gerektigini belirtmistir (Yenidogan, 2013).

Kiyafetlerin sagladigi hareket kabiliyeti, rahatlik gibi Oncelikler ile endiistrilesmenin iiretim
sekillerine ve iiretimde calisan insanlarin sayisina etkisi diisiiniildiigiinde, iscilerin c¢alisirken
giydikleri kiyafetlerin de Fiitiiristler tarafindan ele alinmasi tahmin edilebilir bir durum
sayilabilmektedir.

“Tuta” terimi pratiklik, ekonomi ve yeniden lretilebilirlik kavramlarini temel alan bir moda anlayis1
olmustur. Bu moda anlayisina uygun olarak, isciler, sporcular veya belirli faaliyetlerde bulunan
kisiler tarafindan giyilen dayanikli, pamuklu veya 6zel elyaftan pantolonlu ve kollu tek parca giysiler
tasarlanmistir (Kutlu, 2024).

MODELLO B TUTA
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Sekil 30. La Tuta Collezione, Ernesto Michahelles, (Kutlu, 2024)
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Sekil 31. Floransa gazetesi “La Nazione”de yayimlanan brosiir, (27 Haziran 1920) ve Tulum Kalib1
Kesim Talimati, Ernesto Thayaht, (Kutlu, 2024)

Fiitiirizmin Miicevher Tasarimu ile Iligkisi

Fiitiirizmin temalarinina temel olusturan Endiistri Devrimi ‘nin etkisiyle taki imalat¢ilar1 da liretim
icin makineler tasarlamistir. Onceleri el veya suyla ¢alisan makineler gaz ve buharla c¢alisacak sekilde
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donistiiriilmiis ve kuyumculuk alaninin ilerlemesine katki saglamistir. Bu durum rekabeti
arttirdigindan hem alternatif materyal hem de zanaatin geleneksilligine karsilik yeniliklerin
arastirilmasini tetiklemistir (Yagmur, 2007, s.166).

1920-1930 yillar1 sanatta Kiibizm ve Fiitiirizmin etkili oldugu ve makinelesmis endiistriyel {iretimin
yaygin oldugu ayni1 zamanda miicevherlerde Art Deco etkisinin goriildiigli doneme denk gelmektedir.
Iki savas aras1 bu dénemde sanatsal iiriinler cesitlilik gdstermektedir. Art Deco kuyumcular1 malzeme
kullanimi agisindan geleneksel olan, degerli elmas, yakut, altin, inci gibi materyallerinde yaninda sira
dis1 ve degisik plastik, krom, celige varan secgeneklerle caligmaktadir. 1920 ve 30’larin
miicevherlerine tek veya kombinasyon i¢indeki geometrik sekillerin hakim olmasinin; Art Deco taki
tasarimina, Fiitiirizm, Kiibizm gibi sanat akimlarinin, makineleri andiran tasarimlarin, Afrika kabile
stislemelerinin, Firavun donemi Misir’inin, mimari yapilarin ve biiyiikk sehir gékdelenlerinin biiytik
etkisinden kaynaklandig1 sdylenebilmektedir (Yagmur, 2007, s.173).

Modanin merkezi olan Paris, Art Deco’nun hem kaynagi olmus, hem de 1910’larin bas1 ve 1930’larin
sonuna kadar modern takinin liderligini tistlenmistir. Kiibik ressam ve heykeltiraslarin dahil oldugu
miicevher tasarimlarinda, geometrik sekiller, iist liste konulmus ¢izgiler, zikzaklar, kare, liggen vb.
kafes islemeleri gibi gii¢lii motifler yer almistir. Kuyumcu bir aileden gelen Gerard Sandoz, Sandoz
firmas1 i¢in geometrik parcalar tasarlamaya baslamis ve makine ¢agindaki pargalarinin acik cizgileri
ve ince is¢iligi ile Art Deco taki ¢izgisi i¢inde dnemli bir yere sahiptir (Yagmur, 2007, s.174).

Sekil 32. Gerard Sandoz, (Yagmur, 2007, s.232)

I. Diinya Savasi’nda endiistriyel tasarimci olarak ¢alisan Jean Despres, Makine Devri estetik begenisi
kaba ve erkeksi olarak yorumlanmis olsa da, giiglii tasarimlar ortaya ¢ikarmistir. Sandoz gibi Paris’in
kuyumcu ailelerinin birinden gelen Kiibist ressam ve heykeltiraglar, tasarimcilar ile beraber ¢alisarak
takilar yapmistir (Yagmur, 2007, s.174).

Sekil 33. Jean Despres, (Yagmur, 2007, s.232)

Sam Kramer takilarinda hazir bulunan kemik, cam gibi objeleri bir araya getiren ornekler ortaya
cikarmistir. Diger Amerikan Cagdas Sanatgilar1t miicevher tliretiminde resim ve heykel tekniklerinden
yararlanmis, yaptiklar1 ¢aligmalar heykel ve kuyum alaninda etkili bir bag kurmustur (Yagmur, 2007,
s.181).
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Sekil 34. Art Deco, (Yagmur, 2007, s.229)

Sekil 35. Sam Kramer, (Yagmur, 2007, s.243)

1970’lerde Pierre Degen, Fritz Maierhofer ve Roger Morris takida mikro teknoloji ve uzay
malzemelerin kullanimina yonelmis, makine yapimui iirlinleri hatirlatan ¢aligmalarinda metal ve renkli
plastiklerin kombinasyonlarin1 kullanmistir. Olusturduklar1 formlar genelde takilabilir olmaktan

ziyade daha ¢ok heykelsi diislinceyi yansitmistir (Yagmur, 2007, s.185).

Sekil 37. Fritz Maierhofer, (Yagmur, 2007, s.254)
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Sekil 38. Roger Morris, (Yagmur, 2007, s.255)

Ortaya ciktig1 donemin yarattigi gelecek kaygisini yok etmek i¢in Fiitiirist eserler canli, parlak, renkli,
dinamik ¢izgili, kisa siirede iiretilebilen nitelikler tagimaktadir. Akimin renklerini temsil ettigi siirekli
devinimi simgeleyen uraniis pembesi, gamma moru, ve kobalt mavisi olusturmaktadir. Modada renk
kullaniminda renklerin en derin en giiglii tonlar1, Fiitiirist giysilerdeki dinamik, coskulu, 151k sagan ve
fosforlu niteligi 6ne ¢ikmaktadir (Demir Parlak, 2006).

Isik ve rengin dinamik etklesimiyle yakindan ilgilenen Giacomo Balla, Fibule isimli bros tasariminda,
kabartmal1 yiizeyler, yaldizli bronz ve renkli emayeler kullanmistir (Dianevenet, 2024).

Sekil 39. Fibule (6 x 7,5 cm), Giacomo Balla, (Dianevenet, 2024)

Fiitiirizmin etkisi, 6ne ¢ikan iiggen, koni, helezon, elips, daire, kare vb.geometrik formlarin dinamik
versiyonlart ve Kiibo-Fiitiirizm etkisini gosteren geometrik boliimlendirme yontemiyle karsimiza
¢tkmaktadir (Demir Parlak, 2006). One ¢ikan bu form &zellikleri Fiitiirizmin 6ncii sanat¢ilarinin
tasarimlar1 basta olmak iizere, Fiitiirist etki tagsiyan miicevher tasarimlarinda kullanilmistir.

Gino Severini, dinamizm, hiz ve doniisiim halindeki sekillerin bir birlesiminden olusan tek parga bros
tasariminda, beyaz altin, sar1 altin, yakutlar, safirler, ziimriitler, elmaslar kullanmistir (Finestre
Sull’ Arte, 2024).
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Sekil 40. Brooch (6 x 3,5 cm), Gino Severini, (Finestre Sull’Arte, 2024)

Sosyal, ekonomik ve politik krizlerin ve biiylik degisikliklerin yiikseldigi bir atmosferde ortaya ¢ikan
ve Fiitiirist nitelikler tasiyan sov miicevherlerinin odaginin hareket oldugu ifade edilmektedir. Zit
elemanlarin basarili karisimi one ¢ikmakta ve ayni anda dogal ve yapay motifler, sert ve akici,
duragan ve oldukga hareketli unsurlar igerebilmektedir. 1930’larin sonu ve 1940’larin bagindaki ilk
sov miicevherleri geometrik ve soyut goriinlimdeyken, ilerleyen yillarda bu miicevherler daha
yumusak, tamamen renkli, hareketli ve dokulu hale gelmistir (Yagmur, 2007, s.176).

Sekil 41. Coctail Ring, Nina Oikawa, (Gemologue.com, 2024)

Fiitiirizm sanat akimi olarak ortaya ¢iktig1 ve sanat alanlarin1 domine ettigi yillar sonrasinda, teknoloji
ve bilim iliskisi iizerinden IL.Dilinya Savasi sonrasinda yasanan teknolojik gelismelerin ve uzay
yarigininin etkisiyle uzayi hatirlatan geometriler, yiizeyler, uzay araglarini, bu araglarin hareketini ve
yiiksek hizin1 andiran formlar moda alaninda oldugu gibi miicevher tasarimlarinda da giincel olarak
goriilmektedir.
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Sekil 42. Neclace and Double Spine Ring, Daisy Grice, (Daisygrice.com, 2024)

Uzay aracin1 andiran formlar, bu araglara yonelik aerodinamik etkiy1 yansitacak ylizey gegislerini
temsil eden hacimler miicevher tasarimlarindaki Fiitiirist etkiyi yansitmaktadir.

Sekil 44. Futuristic Design Silver Crystal Earrings, Sapsana, (Sapsana.com, 2024)

Glimiis, titanyum, celik, deri, Swarovski kristalleri ve emaye kullanilan tasarim, renkli fantezilerin ve
hayal giiclinii destekleyen cocukluk gozliiklerini referans almaktadir. Gozliikk kolyesi olarak
adlandirilan tasarim, siradan nesneleri yeni 1sik filtrelerinde gosteren ve steampunk hissi veren
yaratici bir deney olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gemologue.com, 2024).
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Sekil 45. Glasses Neclace, Denis Sozin, (Gemologue.com, 2024)

Fiitiirist yliziik organik sekillerle hareket hissi veren formuyla Fiitlirizmin temel felsefesini odagina
almaktadir. Organik hatli geometrilere boliinmiis yiizeyler, farkli katmanlardan hareket edip i¢ ice
gegme hissi yaratmaktadir. Yiizliglin biitlinline etkiden kivrimli hatlar, hatlar1 takip eden hizada
degerli taglarla bezenmis ve i¢ biikey bir yiizeyinde inciyle bulusmustur.
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Sekil 46. Futurist Ring, Paul Morelli, (Paulmorelli.com, 2024)
Harlem dogumlu siyahi sanat¢t Arthur Smith 1940’larda basit moda aksesuarlarindan ziyade viicut

siislemesi niyetiyle biiylik kolye ve bilezikler iiretmeye baslamis, kuyumculuk alanindaki bu degisim
rlizgarlar1 1960’lara kadar da devam etmistir (Yagmur, 2007, s.181).

Sekil 47. Arthur Smith, (Yagmur, 2007, s.244)

Malzeme, form ve renk kullanimlarinin yaninda, miicevherin nereye takilacagi, viicudun neresinde

tasinacagr da gelenekselin disinda bir alan tanimi igerdiginde Fitiirist nitelik icermis
sayilabilmektedir.
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Sekil 48. SKY Light, Jittra Karn, (Jittrakarn.com, 2024)

Ur-njewels, bas bolgesine takilan, degerli metal ve tas kombinasyonlariyla bas, kulak ve burun
iizerine yerlestirilen bas ergonomisine uygun tasarimlara odaklanmaktadir.

L

Sekil 49. Oxara, Kogo, Helios (Ur-njewels.com, 2024)

Korkung Giizel serisinin odaginda, giizellik geleneklerini sorgulama ve miicevherin siislenme islevine
meydan okuma amact yer almaktadir. Tasarimlar, takildiginda yiizii beklenmedik bir sekilde
carpitarak, geleneksel takilarin amaciyla gelisir nitelik tagimaktadir (Burcubuyukunal.com, 2024).

o
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Sekil 50. Korkung Giizel, Yiiz takisi, (Burcubuyukunal.com, 2024)
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SONUC

Fiitiirizm, gelecekgilik anlamina gelen, geleneksel olan1 reddedip, makinelesmeyi, endiistrilesmeyi,
Sanayi Devrimi ile giindeme gelen buharli makineleri ve teknolojiyi yiicelten; Hareket, hiz ve
dinamizm kavramlarimi zamaninin ilerisinde bir Uslupla isleyen bir sanat akimidir. Fiitiirizmin
etkiledigi tiim sanat dallarinda 6ne ¢ikan, diger sanat akimlarindan farklilasan nitelikler, miicevher
tasarimina da yansimaktadir. Akimin felsefesi ve sanat alanlarindaki yorumlamalar incelendiginde,
Fiitlirizmin miicevher tasarimini nasil ve hangi yonlerden etkiledigi belirlenmis, mevcut tasarim
orneklerini degerlendirmek veya Fiitiirist tasarimlar ortaya ¢ikarmak adina dikkate alinacak nitelikleri
iceren inceleme alanlari ortaya ¢ikarilmistir.

Miicevherler geleneksel ve standart olarak bedende tasindigi bolgeye gore kategorize edilmektedir.
Tipolojik olarak boyna takilan miicevherler kolye/gerdanlik, bilege takilanlar bilezik/bileklik,
parmaga takilanlar yiizlik, basa takilanlar tag/baslik, yakaya takilanlar yaka ignesi/bros seklinde
isimlendirilmektedir. Malzeme olarak degerli ve yar1 degerli malzemeler, plastik, ahsap, cam, kagit,
beton, deniz kabugu, bitkisel lifler, kumaslar vb. alternatif malzemeler, miicevher iiretiminde
kullanilan hammaddeler arasinda yer almaktadir. Geometrik, koseli, keskin veya organik, yuvarlak,
yumusak hatlar miicevher tasariminda kullanilabilecek form alternatiflerinin kategorizasyonunda
kullanilabilmektedir.

Fiitlirizmin felsefesi, Fiitiirist eserlerin tasidig: nitelikler, bu eserlerde islenen temalar ve miicevher
kategorizasyonuna dair genel degerlendirmeler sentezlendiginde, miicevherin takildigi viicut alani,
malzeme se¢imi ve kombinasyonlari, form detaylari, tasarim temasi, hikayesi veya esin kaynagi, bir
miicevherin Fiitiirist olup olmadigini1 belirlemektedir. Bir miicevher tasariminin standardin disinda
alternatif bir viicut bolgesine takilacak sekilde tasarlanmasi; Makinelesme ve endiistrilesmeyi referans
alan, hareket, hiz, dinamizm temalarin1 igeren, uzay nesnelerini andiran, asimetrik, geometrik ve
aerodinamik formlar icermesi; Degerli, yar1 degerli madenlerden ve bunlarin alternatif malzemelerle
eslenmis versiyonlarindan tiretilmesi; iiretiminde yaratict yontemlerle, teknolojik ilerlemenin getirdigi
tekniklerin kullanilmasi, o miicevherin Fiitiirist olarak nitelendirilmesini saglamaktadir.

Bu c¢aligmada ekonomik, politik ve sosyal degisimlerin sanati etkileyisiyle oraya ¢ikan sanat
akimlarindan Fiitiirizmin, birgok sanat alanindaki tezahiirleri incelenmis, 6zellikle akimin miicevher
tasarimina yanstyan yonleri kategorize edilmistir. Miicevher {iretiminde zanaat ve sanatin etkilesimi,
sanat ve tasariminin biitiinlesik iligkisi yararlanilan kaynak yayinlar ve miicevher 6rnekleriyle ortaya
konmustur. Miicevher tasarimlarinda farkli alanlardan sanatg¢ilarin yaptigi, sanat¢i ve tasarimcilarin
ortak calisma yiiriittigli 6rneklerin mevcudiyeti de Fiitlirizm {izerinden, sanatin miicevher tasarimina
olan etkisini kanitlar bir nitelik tasimaktadir. Bu ¢aligma ile miicevher tasariminin sanattan bagimsiz
degerlendirilemecegi, kuyumculuk ve sanatin yadsinamaz bir iliskisinin oldugu gosterilmis, literatiire
miicevher tasarimi ve sanatin iligkisine dair bir kaynak kazandirilmistir.
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OZET

Tiirk ve diinya ¢agdas kuyumculuk ve miicevher sektoriinde yenilik¢i yaklasimlar ve siirdiiriilebilirlik
olgusu giderek 6nem kazanmaktadir. Her toplumdaki yenilik¢i ve siirdiiriilebilir ¢agdas miicevher
tasarimlari, geleneksel formlardan hiz alan, sentezci bir yapiya sahip, ulusal kimlik tasiyan
iiretimlerdir. Bu ¢alismanin odak noktasi, miicevher tasarimlarinda hayat bulan, yenilik¢i yaklagimlar
ve slrdirilebilirlik trendleri dahilindeki iiretimlerin analiz ve degerlendirmeleridir. Giliniimiiz
trendlerinde belirleyici olan yenilik¢i yaklasimlar; Geri doniistiiriilmiis malzemelerin kullanimi, adil
ticaret ilkelerine bagli kalma, doga dostu iiretim yontemleri vb. pratiklerdir. Bunun yani sira
caligmanin diger odak noktasi, giiniimiiz diinyasinin teknolojik gelismelerine bagl olarak degisen ve
doniisen yapiya paralel iiretimlerinin analiz ve degerlendirmeleridir. ilgili analiz ve degerlendirmeler
1s1¢inda miicevher sektoriiniin tasarim baglamindaki yeni dinamikleri ortaya konmustur. Boylece,
cagdas miicevher tasarim ortamina ivme kazandirilmaya ve yeni, yaratici fikirleri kiskirtmaya fayda
saglamaya calisilmistir. Boylece, miicevher tasarimlarinin, salt slislenme ve sosyo- kiiltiirel birer gii¢
gostergesi ,ticari bir meta olmasinin 6tesinde, oldukca 6nemli islevlerine ve son derece konsantre bir
sanat nesnesi olmasina vurgular yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Miicevher, Taki/Miicevherde Inovasyon, Taki/Miicevherde Yenilikgilik,
Taki/Miicevherde Stirdiiriilebilirlik.

ABSTRACT

Innovative approaches and sustainability are becoming increasingly important in the Turkish and
world contemporary jewelery and jewelery industry. Innovative and sustainable contemporary
jewelery designs in every society are productions that draw momentum from traditional forms, have a
synthetic structure and carry a national identity. The focus of this study is the analysis and evaluation
of productions within the scope of innovative approaches and sustainability trends that come to life in
jewelery designs. Innovative approaches that determine today's trends; Use of recycled materials,
adhering to fair trade principles, environmentally friendly production methods, etc. They are
practices. In addition, the other focus of the study is the analysis and evaluation of production parallel
to the structure that changes and transforms depending on the technological developments of today's
world. In the light of relevant analysis and evaluations, the new dynamics of the jewelry industry in
the context of design have been revealed. Thus, an effort was made to accelerate the contemporary
jewelery design environment and to stimulate new, creative ideas. In this way, jewelery designs,
beyond being mere ornaments and indicators of socio-cultural power, a
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commercial commodity, have very important functions and are highly concentrated art objects.
emphasis has been made.

Keyword: Contemporary Jewellery, Innovation in Jewelry, Modernism in Jewelry, Sustainability in
Jewellery.

GIRIS

Taki1 ve miicevherler, giinlimiiz ¢agdas diinyas1 i¢in ifadecilik baglaminda 6énemli bir yere sahiptir.
Insanoglunun, yasam alan1 ge¢misten giiniimiize degin, cagmn olanaklarina bagli olarak daima
degismektedir.

Bu calismada, siirdiiriilebilirlik etkisinde olusan ekolojik sorunlar, biitiinciil olarak bakildiginda,
olduk¢a onemli olumsuzluklara sebep verdigi goriilmektedir. Tiim sektorlerde mevcut olan ilgili
tehditler, teknolojinin ve geri doniisiimiin 6nem kazanmasi ile azalmaya baglamistir. Nitekim,
diinyadaki ekolojik sorunlar sosyal etkilesim imkanlarina zarar vermektedir. Ekolojik dengenin
korunmasina yonelik alinan her tiirlii 6nlem, miicevher tasarimlarini estetik birer obje olmasinin ¢ok
Otesine tasiyarak, insan yasamina ve yasanilan diinyaya dair onemli bir faydaci olguya
doniistiirecektir.

Miicevher tiretiminde yenilik¢i ve siirdiiriilebilir bir tasarim ortaya koymak, standart ve ortalama bir
miicevher tasarim prensiplerinin ¢ok Otesinde bir yaklasimi gerektirir. Zira s6z konusu tasarim artik
Oonemli bir ar-ge ¢alismasinin {iriinii olup, siislenmenin ¢ok Gtesinde biitiinciil bir amaca hizmet eder.
Gerek malzeme repertuar1, gerek iiretim yontemleri gerekse tasarim siiregleri bakimindan cag ile
uyumlu ve yasanilan diinyaya entegre bir yapiya sahiptir. Bu aragtirma ve analizler iki eksene
dayanmaktadir. Bunlardan birincisi miicevherin geleneksel yapisi digeri ise, yeniliklere doniik
yiiziidiir. Ister geleneksel ister cagdas olsun her taki ve miicevher olgusunun maddi, materyal yonii ve
tematik ve sosyo/kiiltiirel bir yonii mevcuttur. Bu g¢alismada da nitekim taki ve miicevherlerin
yenilikgilik ve siirdiiriilebilirlik baglaminda kritiklerinin yapilmasi, bu olguya ¢ok yonlii ve disiplinler
arasi yaklasimla degerlendirmeler yapilmasi planlanmastir.

INOVASYON TANIMI

Inovasyon kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nda (TDK) ‘yenilesim’ olarak gegmektedir (TDK, 2024). Baz1
tanimlamalarda ise inovasyon, sadece bir yenilik olarak degil “bir seyleri farkli sekillerde yapmak”
olarak da tanimlamaktadir. Inovasyon, mevcut sorunlar1 ¢dzmek, gelisen ihtiyaglar1 karsilamak veya
yeni firsatlardan yararlanmak i¢in yeni fikirlerin, iirlinlerin, hizmetlerin, siire¢lerin veya yontemlerin
yaratilmasi, gelistirilmesi ve uygulanmasi siirecini kapsayan genis bir kavramdir(Gorsel:1) .
Yaraticiligin, denemelerin ve stratejik diisiinmenin uygulanmasi yoluyla olumlu degisim yaratmay1
icerir.

“Enerji, vizyon, tutku, baglilik, muhakeme ve risk almanmin bu giiclii karisimi, inovasyon stirecinin
arkasindaki itici giicii saglamaktadir. Ister tek basina bir baslangic girigimi, isterse de iiriinlerini
veya hizmetlerini yenilemeye c¢alisan yerlesik bir isletmedeki kilit bir grup da olsa ayni durum
gecerlidir’ (Bessant ve Tidd, 2007: 37).

Bir inovasyon siirecine girildiginde, geleneksel olan siiregten ayrilip yeni fikirler, kavramlar veya
coziimler iiretmeyi amaclar. Yaraticilik bu diizlemde, kaliplarin disina ¢ikip, yeni bakis acilarini
kesfetmeyi, arastirmayr ve diisiinmeye, varsayilanlara meydan okuyup farkli bakis acilarina
itmektedir.

Teknolojinin ilerlemesiyle beraber, arastirma ve gelistirme (Ar-Ge), teknolojik ilerlemeler ve bilimsel
gelismelerde yeniligin temel bilesenlerini olugturmustur.
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Gorsel 1: inovasyon
Kaynakga: https://www.altindunyasidergisi.com/single-post/2017/12/20/tasarim-ve-

1%CC%87novasyon

INOVASYON KELIMESININ ETIMOLOJIK ACIKLAMASI

"Inovasyon" kelimesi , Latince kokenli olup ii¢ farkli anlama gelir: yenilik yapma, yeni seyler
yaratma ve degisim.

Inovasyon siirecine girildiginde, iiriiniin tasarim alaninda geleneksel yapidan ayrilip yenilik¢i ve
yaratict yaklagimlara degisimleri amag¢ edinerek, mevcut diisiince kaliplarinin Otesinde yaygin
fikirlerden ayrilip farkli bir diisiinceyi ortaya koyan, yenilik getiren ya da yeni seyler, yontemler,
unsurlar, yollar yaratan bir davranis olarak tanimlanmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda belirli faydali
etkiler elde edebilmek icin ideal veya sosyal talepleri karsilayabilecek iiriinler tasarlanir. Inovatif bir
yaklagim siirecine girildiginde Ar-Ge ekibinin yenilik¢i diisiincelere sahip olmasi, sorunlari yeni ve
yenilik¢i yollarla ¢ozmesi ve geleneksel diisiincenin smirlarimi asmasi gerekmektedir. Problemler
hakkinda alisilmamis sinirlar1 asan ve zorlayan hatta olagandisi yol ve bakis acilariyla diisiinmeleri ve
benzersiz bir tasarim siireci yaratmak i¢in farkli ¢éziimler ortaya koymalar1 gerekmektedir.

‘Uriin  kategorisine dayali inovasyon bes seviyeye ayrilabilir. Birinci diizey, goériiniimiin
glizellestirildigi ve tasarlandigi yiizeysel yeniligi ifade eder, ikinci diizey, miras inovasyonunu ifade
eder; bu, onceki nesil tiriinlerin optimize edildigi ve yeniden tasarlandigr anlamina gelir, tigiincii
diizey, tirtintin kullanimini kolay ve degerli hale getirecek sekilde tiriiniin islevinin gelistirildigi ilerici
veniligi ifade eder; dordiincii diizey, yeni iglev degeri aramak amaciyla mevcut iiriinlerin orijinal
tasarima dayall olarak yeniden konumlandirildigi firsat¢i yeniligi ifade eder; Besinci seviye ise
pivasada bulunmayan yenilik¢i bir tarzi ifade eden temel inovasyonu veya yikici inovasyonu ifade
eder. Zorluk, inovasyon piramidinin en altindan en iistiine dogru giderek artar. Bu arada yaratilan
deger de artar. Yenilik derecesi ve deger icerigi kaginilmaz olarak tiriinleri farklilastiracaktir. Akilli
miicevherler igin yiizeysel inovasyon ve miras inovasyonu, gereksinimleri katmanlastirip gériintimii
giizellestirmeye dayandiramaz ve tek bir optimizasyon, akilli miicevherlerde koklii bir degisimi
tetikleyemez. Ilerici inovasyon, iiriinlerin kullanilabilirligine odaklanir; ancak gelistiriciler yalnizca
teknolojik degisimin getirdigi islevsel iyilestirmeyle yetinmemeli; firsat¢t inovasyondan yasam
tizerinde ki ve insanlar arasindaki yeni iliski tizerine derinlemesine bir diisiinmeli, onu yeniden
konumlandirmali ve yeniden yapilandirarak yikicit temel inovasyonu tamamlamali ve giyilebilir
bilisimin miicevherler i¢in daha fazla olasilik yaratmasint saglamalidir. (Yi song,2019:592-593).
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2.2. INOVASYON TASARIMSAL ETKILERI

Tasarim odakl1 diisiinme, cesitli kavram ve yenilik¢i fikirlerin gelistirildigi stratejik bir siireci ifade
etmektedir. Tasarim siirecinde inovasyon ve tasarimin bulustugu en 6nemli alanlardan biri kullanici
deneyimidir. Tasarim odakli diisinme yaklasimi sayesinde yenilik¢i fikirler, kullanicilara gore
sekillenmektedir. Bu, 6zellikle iiriin ve hizmet tasariminda kullanic1 dostu iiretimlerde, inovasyonun
nasil entegre edildigine dair gii¢lii bir yapiy1 tasimaktadir. Inovasyonun tasarimsal ¢dziimleri, cagdas
yaratict endiistrilerden teknolojiye kadar genis bir yelpazede, iirlin ve hizmetlerin gelistirilmesine
katki saglayan temel unsurlardan biri haline gelmektedir. Tasarim, inovasyonu hayata gegiren, somut
hale getiren ve kullanici 6zelliklerini gdzeten bir arag olarak one ¢ikmaktadir. Inovasyon parcalarinda
tasarimin rolii; Kullanic1 deneyiminin seffafligini arttirmak, gelistirmek, estetik degerleri katmak ve
daha siirdiiriilebilir ¢ozlimler sunmakla ilgilidir. Bu sayede inovasyon, tasarimin pargalari ve
yaraticiligin pargalarini 6nemli bir unsuru haline getirmektedir.

Tasarim siireci, inovasyonun bir pargasidir. Yenilik ve ileri diislinceler her zaman teknolojiyle iliskili
olmak zorunda degildir; bazen teknoloji, ileri diisiincenin bir aracidir. Teknolojik ilerlemelerin
sundugu imkanlarla yeni ve yaratici fikirler gelistirilebilmektedir. (Eken, 2023:7).

MUCEVHERDE INOVASYON TEMELLERI

Miicevherde inovasyon, 6ziinde geleneksel normlart yeniden tanimlamayi, yaraticiligi tesvik etmeyi
ve gevresel bozulma ve sosyal sorumluluk gibi cagdas zorluklara ¢6ziim bulmay1 amacglamaktadir.
Inovasyon, yaraticilik iiretimi, arastirma ve gelistirme, tasarim ve gelistirme, ticarilestirilmis iiretim
ve pazarlama gibi birden fazla baglantiy1 igeren, diizenli ve sistematik bir siirectir. Inovasyon
faaliyetlerinin gergeklestirilebilmesi i¢in, liretimin dogasina uygun olan belirli esaslar ve bir takim
kosullar gerekmektedir. Akilli miicevher {irlinlerinin benzersizligi “miicevherin” yapim siirecine
iligkin olarak biinyesine dahil miihendislik diisiince alt yapisina dayandirilmasidir. Bu baglamda,
miicevher iretimi, BAUHAUS ekolii kapsaminda degerlendirilebilecek olan estetik ve islevin
bilesiminden miitesekkil bir yap1 ortaya koyar.

Bu nedenle akilli miicevherlerin yenilik¢i yonii ve gelisimi, miicevherin niteliklerinin ve toplumunun
gelisim siireci lizerindeki etkisinin tam olarak anlasilmasina ve incelenmesine dayanmaktadir.
Inovatif miicevher ARGE’cilerin akilli miicevherlere yodnelik inovasyon perspektiflerinin,
miicevherin tasarimlarinin genel uygulama pratikleri ile uyum igerisinde olmasi gerekmektedir. Zira
miicevherin kullanim alan1 insan bedeni olup ergonomik teknik kaidelere uymayi zorunlu kilar.
Bunun yani sira estetik yarati prosesleri ile uyumlu bir yap: sergilemesi gerekmektedir. Bu nedenle
inovatif tasarimlarda, tasarimin klasik miicevher tasarim ve siisleme Ozellikleri bunlar arasindaki
organik ve inorganik baglantilarin gozetilmesi biiyiik bir 6nem arz eder.

Miicevher, temel siisleme unsurlari itibari ile flora ve faunanin bir yansimasit olmasi dolayisi ile, bir
nevi insan ve doga arasinda kurulan duygusal, naif, koklii ve ¢ok eski bir bag1 ortaya koymaktadir.
Degisen ve donilisen zamana paralel olarak, toplumlarin sosyallesmeye baslamasi ile birlikte
miicevherler birer sosyo-kiiltiirel iletisim ve okuma araglari olmuslardir. Boylece bir yandan
miicevhere yliklenen anlam ve islevler degisirken bir yandan da dénemin yapisina paralel olarak zevk
ve begenilere paralel bir sekilde moda anlayisi1 da farklilasmistir. Gerek bireyler aras1 gerekse
toplumlar arasi farkliliklar nedeni ile taki miicevher gelenegi de kisiden kisiye ya da toplumdan
topluma farki estetik ve kiiltiirel kod farkliliklarini igermektedir.

Miicevher ve takilar, kisilerin ¢ekici ve gilizel goriinmek sureti ile sosyal kabul gérme, inangsal
korunma ve savunma unsuru, ikonik bir bag ve 6zdesim kurma, sosyal statii ve gii¢
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gostergesi, kiyafetin tamamlayici ve giizellestirici isleve sahip olmasi, sosyal grup ve bir takim inang
sistemlerini imleyen objelere doniismesi gibi bir ¢ok amaca hizmet etmektedir.

Miicevherlerin insan bedeni ile uyumlu olmasi, kullanim rahatligt ve yasam konforuna zarar
vermemesi gerekmektedir. Ancak miicevherin dogasi itibariyla sert materyallerden olusmasi nedeni
ile, estetik ve teknigin en uygun bileseninden miitesekkil olmasi gerekir. Bu nedenle inovatif
yaklagimlar estetik olgular birbirlerinin varliklarina bagimli bir yap1 ve iiretim siireci olugturmalidir.
Glinlimiiz diinyasinda, yenilik¢i yaklasimlar ve siirdiiriilebilir unsurlar, sadece miicevher sektoriine
miinhasir olmayip liretim prosesine sahip olan tiim alanlar i¢in gerekli ve gecerlidir. Nitekim,
miicevher alaninda, tiiketici bilinci etik ve ¢evreye duyarli uygulamalara dogru evrilmesi nedeni ile,
oldukea giiclii bir doniisiim meydana gelmeye baslamistir.

Ornegin, son yillarda miicevher tasarimcilar1 geri déniistiiriilmiis malzemeleri kullanarak, sira dis1 ve
cevre dostu koleksiyonlar ortaya koymaktadir. Eski miicevherlerin parcalartyla yeni ve modern
tasarimlar olusturmak, hem siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir adimi temsil ederken hem de
cagdas bir estetik sunmaktadir.

Teknolojinin ilerlemesi de miicevher tasariminda inovasyonu desteklemektedir. 3D yazicilar ve dijital
tasarim programlari, tasarimcilarin daha karmasik ve detayli pargalar yaratmasimi saglayarak,
geleneksel yontemlerle elde edilmesi zor olan formlart miimkiin kilmaktadir. Ayrica, sanal gerceklik
teknolojisi, miisterilere miicevherleri deneme ve kisisellestirme firsati1 sunarak, aligveris deneyimini
doniistirmektedir. Miicevher tasarimi, geleneksel anlayisin  Otesine  gecerek, teknoloji,
stirdiiriilebilirlik ve yaraticilik gibi yeni alanlara dogru genislemektedir.

SURDURULEBILIRLIK TANIMI

Stirdiiriilebilirlik kelimesi TDK’na gore ‘bir durum veya herhangi bir seyin devam etmesini
saglamak, onu devamli kilmaktir’ diye agiklamaktadir. (TDK,2022)

Stirdiiriilebilirlik, mevcut ihtiyaglar1 karsilarken gelecek nesillerin ihtiyaglarini da gbz onilinde
bulundurarak dogal kaynaklarin, ¢evrenin korunmasi ve toplumun refahinin artirilmasi igin ¢aba
gosterme siirecidir. Siirdiiriilebilirlik, kaynaklarin verimli kullanilmasi, atiklarin azaltilmasi, ¢evresel
etkilerin minimize edilmesi ve toplumsal adaletin saglanmasi gibi hedefleri igerir.

Tasarim siirecinde alinan kararlar iiriiniin hayat dongiisii boyunca cevresel ve sosyal etkilerini
belirleyecegi icin, tasarima etkisin olduk¢a biiyiik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Strdiriilebilir
tasarim, Uretim siirecinden, kullanim asamasma ve atilmasina kadar her asamada cevresel ve
toplumsal etkilerin en aza indirilmesini hedefler. Bu g¢ercevede, malzeme sec¢imi, iiretim siireci,
ambalajlama, tasima ve iirliniin kullanim sonrasi atilma yontemleri gibi faktorler siirdiiriilebilirlik
acgisindan 6nemlidir.

YENILIKCILIK VE YARATICILIK

Yenilik¢ilik ¢cogu zaman, yaraticilik olgusu ile karistirilmaktadir. Her yeni olan sey yaraticit bir
potansiyel icermemekle birlikte, her yaratict iiretim yenilik¢i bir igerige sahiptir. Yenilik¢i
yaklagimlar ve bu diislince sistemi paralelindeki {iretimlerde her zaman 6zgiin iiretimler olmamakla
birlikte yaraticilik dahilindeki tiretimler her kosulda 6zgiin, yeni fikirleri igerir. Yenilik¢ilik daha
ziyade endiistriyel iiretimleri ifade ederken yaratici fikirler kisilerin sanatsal tezahiirlerinden olusur.
Yaraticilik, hissi ve melekelere dayali bir iiretim siirecini gerektirirken, inovatif iiretimler kullanici
odakli, akli, somut, faydaya doniik, yasam konforunu artirmaya yonelik {tretim pratiklerini
icermektedir.
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MUCEVHERDE -iNOVASYON. VE SURDURULEBILIRIK ADINA YAPILAN
CALISMALARIN iNCELENMESI

Gorsel 2: Gucci x Oura Yiizik
Kaynakga: https://www.forbes.com/sites/davidphelan/2022/05/28/oura-released-a-stunning- smart-
ring-the-950-gucci-x-oura-ring/
Gucci X Oura, kalp atis hizi, viicut sicakligi, oksijen seviyeleri ve hareket dahil olmak {izere bir dizi
Oleiimii izleyerek ti¢ giinlik puani hesapliyor: Uyku, Aktivite ve Hazirlik. Standart bir alyans
boyutunda ve seklinde bir cihaza paketlenmis kapsamli bir saglik danigmanlig
olusturmaktadirGorsel:2). Uyku, Aktivite ve Hazirlik puanlarinin yani sira kisisellestirilmis rehberlik
de sunmaktadir.

Gorsel 3:Boucheron - "Jack Ultime" Brosu
Kaynakga:https://www.boucheron.com/me_en/jack-ultime

2022 de Boucheron markasi, kirletici maddeden tiiretilen bir malzeme olan Cofalit’ten yapilmis
yenilik¢i bir kapsiil koleksiyonu piyasaya siirdii. 'Jack de Boucheron Ultime serisi' baslikli
koleksiyon, siyah, tas benzeri maddenin zaman i¢inde nasil performans gosterdiginin bilinmemesiyle
birlikte, belirli bir endiistriyel atik tiirline benzersiz bir camlastirma islemi uygulanarak tretilmistir.
Cofalit, simdiye kadar yalnizca otoyol setlerinde kullanilan, kaba, yogun siyah renkli bir malzemedir
(Gorsel:3).
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Géorsel 4: Cofalit Maddesi

Kaynakga: https://www.sudouest.fr/culture/je-me-suis-toujours-dit-que-je-travaillerais- dessus-dans-
les-landes-un-artiste-sublime-l-amiante-vitrifiee-19382379.php

Gorsel 5:Boucheron - "Jack Ultime" Kiipesi
Kaynakga: https://vogue.sg/boucheron-jewellery-cofalit/

"Bu malzemenin artik hi¢cbir faydasinin olmadigi diistiniilmesinden ilham aldim. Bu kapsiil
koleksiyonuyla degerini kalici bir sekilde geri kazandirmak istedim.”’Claire Choisne, Kreatif Direktor

Gorsel 6: MomentoPearl ve APP Arayiizii
Kaynakga: https://www.ijpe-online.com/article/2019/0973-1318/0973-1318-15-2-591.shtml
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Galatea markasi, giyilebilir teknolojilerden yararlanarak, kullanicilara miicevher araciligla
duygularini dile getiren ‘Momento Pearl” adl1 bir miicevher tasarlamistir.

Miicevherin i¢ yapisinda ki gelistirici , NFC ¢ipini inci ¢ekirdegine yerlestirmislerdir ince
cekirdeginin yiizeyi atilan sedef pargasiyla sarilmistir.

Gérsel 7: MomentoPearl ve Cihaza Uygulama Bi¢imi
Kaynak: https://techcrunch.com/2015/03/17/the-momento-pearl-smart-jewelry-offers-a- digital-
upgrade-to-the-keepsake-locket/

Gorsel 8: Momento Pearl Terapi Kullanim Senoryalari
Kaynakea: https://www.ijpe-online.com/article/2019/0973-1318/0973-1318-15-2-591.shtml

Kullanicilar, NFC ile yakin alan iletisim teknolojisini kullanarak cep telefonundaki ses, resim veya
video igerigini  dogal incilere  depolayabiliyor ve ses ¢ikarmak i¢in  takilan
kullanabilmektedir(Gorsel:8)
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Gorsel 9: Tago Arc Elektronik Bileklik
Kaynakga: https://www.ijpe-online.com/article/2019/0973-1318/0973-1318-15-2-591.shtml

Macar teknoloji sirketi LIBERS8'In gelistirdigi 'Tago Arc’ isminde akilli elektronik bilezik ortaya
cikardi. Bu bilezik ne kader sade bir bilezik gibi goriinse de aslinda akilli miicevherlerin basinda
gelen bir yapiya sahip. NFC teknolojisine bagli elektronik miirekkep ile kullanicilarinin her an
desenini bir cep telefonu aplikasyonu ile degistirebilecegi bir yapidadir(Gorsel:9).

Gorsel 10: Tago Arc Elektronik Bileklik
Kaynakga: https://www.lsa-conso.fr/produits/tago-arc-un-bracelet-connecte- personnalisable-dote-d-
un-ecran-e-ink,202417

Yumusak bir e-kagit ekran1 metal yapiy1 sabitleyerek bir bilezige doniistiirmek i¢in tasarlandi. NFC
teknolojisine bagli elektronik miirekkep ile kullanicilarinin her an desenini bir cep telefonu
aplikasyonu ile degistirebilecegi bir yapiya sahiptir(Gorsel:10).
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Gorsel 11: Love & Robots Hologrom Ornegi
Kaynakga: https://www.dezeen.com/2016/06/01/love-robots-windswept-custom-jewellery- design-
movement-air-wind-3d-printed-metal/

Irlandali Love & Robots markasi , herhangi bir iilkenin, herhangi bir giinde havanin hareketini
3Dboyutlu  yazdirilmis bir programda degerli metallerle
koruyan miicevherler tasarlandi.

Riizgarda savrulan takilar, kumas kivrimlarinin riizgarda ugusmasini, ancak daha sonra zamanda
donmasini taklit etmektedir (Gorsel:11)

Gorsel 12: Love & Robots Markasinin Ara Yiizi
Kaynakga https://www.dezeen.com/2016/06/01/love-robots-windswept-custom-jewellery- design-

movement-air-wind-3d-printed-metal/Gorsel

Miisteriler , diinyanin herhangi bir yerini se¢ip, son 50 yildaki bir tarihi belirterek, sirketin ¢evrimici
magazasi izerinden kendilerine 6zel bir tasarim olusturabiliyorlar(Gorsel:12).
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Gorsel 13: Love & Robots Kolye
Kaynakga: https://www.dezeen.com/2016/06/01/love-robots-windswept-custom-jewellery- design-
movement-air-wind-3d-printed-metal

Cevrimi¢i modelleme araci, segilen andaki ge¢mis hava durumu verilerine dayanarak, bir bez
pargasinin 3 boyutlu goriintiisiinii, sanki riizgarda ugusan bir ¢arsafmis gibi bozmaya baglamaktadir.
Kullanicilar kumasi pozisyona getirmek i¢in duraklatmaya basarlar. Bundan sonra, benzersiz
ozelliklerine gore bilgisayar tarafindan olusturulan bir model olusturulur ve bir 3D yaziciya
gonderilmektedir (Gorsel: 13).

Gorsel 14: Hareketli Desenler
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Kaynakga:https://www.dezeen.com/2017/08/08/kino-living-jewellery-roams-across-body-
miniature-personal-assistant-mit-media-lab-movie/

Kino projesi, MIT Medya Laboratuvari , Stanford Universitesi ve Royal College of Art'tan
arastirmacilar, miithendisler ve tasarimcilardan olusan bir ekip tarafindan gelistirildi .

Bu proje kumas tizerinde hareket ederek desenleri degistirebilen, esarplarin yerini degistirebilen,
kumasa izler kaziyabilen veya yagmur durdugunda basligimi cikarabilen kiigiik bir robot seti
yarattilar(Gorsel: 14).

Gorsel 15:Hareket Hali I¢in Olusturulmus Mekanizma
Kaynakga: https://www.dezeen.com/2017/08/08/kino-living-jewellery-roams-across-body-
miniature-personal-assistant-mit-media-lab-movie/

Minyatiirlestirilmis robotlarin islevselligiyle tasarlanan bu 'canli' miicevher, degistirilmemis giysiler
iizerinde dolasiyor, yerini degistiriyor, goriinlimiinii sosyal baglama gore yeniden yapilandiriyor ve
benligin birden fazla sekilde sunulmasina olanak saglamaktadir. Kumas, iistte iki silindir ve altta bir
silindir arasinda sikistirilmis bir miknatislarla bir arada tutulmaktadir. Ust silindirlerden biri
motorludur ve diger ikisini iterek robotun hareket etmesini saglamaktadir(Gorsel: 15).

Gorsel 16:Sekil Degistiren Giysiler
Kaynakga:https://www.dezeen.com/2017/08/08/kino-living-jewellery-roams-across-body-

miniature-personal-assistant-mit-media-lab-movie/

Robotlar, yukar1 ve asagi cizgiler gibi giysi bolgeleri boyunca 6nceden belirlenmis rotalar1 takip
ederek kinetik desenler yaratacak sekilde programlanabilmektedir. Proje sahipleri "Giysilere
eklendiginde sekil degistiren giysiler ve kinetik desen tasarimlari olusturuyorlar;
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boylece yeni ve dinamik bir moda yaratiyorlar" dedi. Kino prototipleri, MIT Sanat Bilim ve Teknoloji
Merkezi (CAST) tarafindan Nisan 2017'de diizenlenen Varlik Malzemesi sempozyumu sirasinda
sergilenmistir(Gorsel:16).

Gorsel 17: Hublot ve Nespresso Saatleri

Kaynakga: https://www.hublot.com/en-tr/news/fusion-of-innovation-and-sustainability-two- iconic-
swiss-brands
Hublot ve Nespresso'nun siirdiiriilebilirlik ve yenilik degerleri ¢evresinde sekillenen yeni saat modeli,
dongiisel ekonomi programlar1 gelistirilmis ¢i8ir agict bir tasarim sunmaktadir. Big Bang Unico
Nespresso Origin adli bu saat, geri doniistiiriilmiis Nespresso kahve kapsiilleri ve kahve telvesi gibi
gelismis materyaller kullanilarak iiretilmistir. Boylece hem ¢evre dostu bir iiretim saglanmakta hem
de saatcilikte kaydedilen malzemelerin kullanimi ile bir ilk gergeklestirilmektedir. Saatin kasasi,
Hublot'un sahip oldugu ileri malzeme teknolojileri sayesinde yeniden islenen Nespresso
kapsiillerinden elde edilen aliminyum ile iretilmistir. Aliiminyumun geri doniistiiriilerek saat
kasasina donistiirtilmesi, dayaniklilik ve hafiflik gibi temel o6zellikleri korumaktadir. Kasada
kullanilan bu malzeme, geleneksel metal alasimlarindan farkli bir goriiniim ve his sunmakta; saat
sektoriinde ¢18ir acic1 gelismis bir tasarim ve siirdiiriilebilirlik anlayis1 ortaya koymaktadir(Gorsel
:17)

“Hublot ve Nespresso arasindaki ortakligin sonucu olan Big Bang Unico Nespresso Origin , her iki
markanmin da 6ziinde yer alan yenilik¢ilik, miikemmellik ve siirdiiriilebilirlik degerlerini paylasiyor.
1980 yihnda kurulan Hublot, yeni alasimlar, malzemeler ve kompozitler gelistirerek, farkl
malzemelerin simirlarin zorlayarak ve kaucugu kayislarinda kullanarak saatcilik sektoriiniin kalbine
yerlestirerek Fiizyon Sanati ile iinliidiir.”’(Anonim,2024)
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Gorsel 18: Hublot Saati
Kaynakga: https://www.hublot.com/en-tr/news/fusion-of-innovation-and-sustainability-two- iconic-
swiss-brands
“Hublot, Nespresso ile yakin bir sekilde ¢alisarak saatin kasasindan kayislarina kadar (anodize
aliiminyum, kadran ve kollardaki vernik, camdaki Hublot logo ¢ikartmasi, kayistaki kauguk ve Velcro
kayisin kumasi, astart ve curt curth bandi) saatin yedi farkli malzemesi arasindaki miikemmel renk
uyumunu yakalamak ve bu renk biitiinliigiiniin zaman testinden gececeginden emin olmak igin tam bir
vil stiren bir Ar-Ge ¢alismast yapti(Gorsel:18).

Bu sembolik bir saat: Big Bang Unico Nespresso Origin'i yaratirken Hublot ve
Nespresso, geri doniistiiriilmiis ham maddelere deger katmanin miimkiin oldugunu ve daireselligin
smirt olmadigini gosterdi.”’ (Anonim,2024).

SONUC

Miicevher sektoriinde yenilik ve siirdiiriilebilirlik, sektore yeni bir boyut kazandirilarak birbirinin
temel unsurlar1 haline getirilmistir. Calismada incelenen veriler, teknolojik ilerlemelerin, gelismis ve
stirdiiriilebilirlik uygulamalarinin kaliteli kalict bir goriiniimii tetikledigini, bu unsurlarin gelecekte
daha fazla 6nem kazanacagim1 ve gelecekte daha fazla one ¢ikacagini gostermektedir. Sektoriin
basarili bir sekilde gelismeye devam edebilmesi i¢in tasarimcilarin yalnizca estetik kaygilari
duyumsayarak degil, islevsellik, ¢cevre dostu tiretim ve etik sorumluluk gibi kriterleri de tasarimlarina
entegre edilmesi gerekmektedir. Bu sekilde, siirdiiriilebilirlik ve inovatif yakalagim bir bliylime ve
kalic1 basarinin elde edilmesi miimkiin olacaktir. Ayni zamanda toplumun cesitliligine uygun,
ekolojik dengeyi koruyan ve uyumlu iiretimler gelistiren bir ara¢ olarak ¢ikmaktadir. Boylece
sektoriin hem ticari basarisi hem de siirdiiriilebilir, yenilik¢i bir gelecege katki saglamaya devam
edecektir.
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KAYSERi BOLGESI OBSIDYENLERININ SUSTASI OLARAK
KULLANILABILIRLIGININ ARASTIRILMASI

INVESTIGATION OF THE USABILITY OF KAYSERI REGION OBSIDICIANS AS PASH
STONE

Muzaffer ERAYDIN
Mersin Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Gemoloji Anabilim Dali

) Prof. Dr. Utku BAGCI
Mersin Universitesi, Miihendislik Fakiiltesi, Jeoloji Miihendisligi Boliimii

OZET

Arastirmanin amact; Kayseri ili ve gevresi, Paleozoik'ten Kuvaterner'e kadar uzanan cesitli yaslarda
birimler ve genis volkanik alanlardan olusmaktadir. Erciyes Dagi, Orta Anadolu'nun soénmiis
volkanlar1 arasinda biiyiikliigii ve yiiksekligi ile 6ne ¢ikmakta olup, 3916 metre yiikseklige sahip ve
merkez konisinin etrafinda ¢aplar1 600-3000 metre arasinda degisen 68 volkan konisini barindiran bir
volkanlar toplulugu olarak tanimlanmistir. Volkanik faaliyetler Ust Miyosen'den sonra baslayarak
yakin zamanlara kadar devam etmistir. Kayseri civarindaki volkanik kayaclar, Kuvaterner-
Pliyokuvaterner yash bazalt, andezit ve piroklastitlerden olusmaktadir. Bu volkanik kayaclarla
birlikte gozlenen obsidyenler, 6zellikle Kocasinan ilgesi Beyazsehir ve Cirgalan Mahallesi ile Erciyes
Dag1 yamaglarinda yiizeylenmeler sunmaktadir. Siyah ve kahverengi renklerde gozlenen obsidyenler,
konkoidal kirilmalar sergilemektedir. Obsidyen Ornekleri, siistasi isleme atolyesinde kesim,
sekillendirme, zimparalama ve cilalama islemleri sonucunda; Cirgalan Mahallesi bdlgesinden
toplanan Orneklerin siistas1 olarak kullanilabilir oldugu, Erciyes Dagi yamaglarinda bulunan ve
toplanan obsidyen Orneklerinin ise yeterli kalite ve parlaklikta olmadiklarindan siistasi olarak
kullanilabilir olmadig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siistasi, Obsidyen, Volkanizma, Erciyes, Kayseri

ABSTRACT

Purpose of the research; The province of Kayseri and its surroundings consist of units of various ages,
ranging from the Paleozoic to the Quaternary, and extensive volcanic areas. Mount Erciyes stands out
among the extinct volcanoes of Central Anatolia with its size and height, being 3916 meters high and
described as a cluster of volcanoes containing 68 volcanic cones with diameters ranging from 600 to
3000 meters around its central cone. Volcanic activities started after the Upper Miocene and
continued until recent times. The volcanic rocks around Kayseri consist of Quaternary- Plio-
Quaternary aged basalt, andesite, and pyroclastics. Obsidians observed together with these volcanic
rocks present outcrops especially in Kocasinan district, Beyazsehir and Cirgalan neighborhood and on
the slopes of Mount Erciyes. obsidians, observed in black and brown colors, exhibit conchoidal
fractures. After being cut, shaped, sanded, and polished in a gemstone processing workshop, it has
been determined that the obsidian samples collected from the Cirgalan neighborhood can be used as
gemstones, whereas the obsidian samples collected from the slopes of Mount Erciyes are not suitable
for use as gemstones due to insufficient quality and luster.

Keywords: Gemstone, Obsidian, VVolcanism, Erciyes, Kayseri.
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Siistasi, yerkabugundan ¢ikarilan ve insanlar tarafindan siis ve ziynet esyasi olarak kullanilan farkli
renkte tag, mineral ve organik malzemeler olarak tanimlanir (Esme, 1994). Degerli ve yar1 degerli
taglar, genel anlamiyla "siistaglar1" olarak bilinir ve renkleri, goz kamastirici parlakliklar1 ve
cekicilikleriyle, insanlarin ilgisini ge¢mis zamanlardan beri ¢ekmis, giic ve zenginlik sembolii
olmustur (Hatipoglu, 2003).

Jeolojik olusum ve siiregler, yer kabugunda meydana gelen cesitli fiziksel ve kimyasal etkilesimler
sonucunda degerli ve yar1 degerli taglarin olusumunu saglar. Bu taglar, nadir bulunmalari, benzersiz
kristal yapilar1 ve kimyasal bilesimleri nedeniyle biiylik bir dneme sahiptir. Kullanim alanlar1 ve
cevrelerindeki insanlar1 etkilemesi sebebiyle, yeryiiziindeki tiim Kkiiltiirlerde yaygin bir etki
birakmiglardir. Bu mineral ve taslar, genellikle altin ve giimiis gibi metallerle birlikte kullanilarak
kuyumculukta ve siis esyasi yapiminda kullanilirlar. Bu nedenle yar1 degerli taglar olarak
adlandirilirlar.

Bu calismanin amaci, Kayseri bolgesi (Sekil 1.1) obsidyenlerinin siistas1 olarak kullanabilirliginin
arasgtirilmasi, gemolojik ve mineralojik incelemelerin yapilmasi ile belirlenen siistaglarinin iglenmesi
sonucunda kuyumculuk sektériinde kullanim alanlarinin belirlenmesidir.

Calisma alan1 olan Cirgalan ve Beyazsehir mahalleleri; Kayseri ili, Kocasinan ilgesine bagli olup,
Kayseri il merkezine 11 km, Erciyes Dagi yamaglarindaki ¢alisma alani ise il merkezine 28 km
uzaklikta bulunmaktadir. Kayseri, i¢ Anadolu Bolgesinin giiney béliimii ile Toros Daglari'nin
birbirine yaklastigi Orta Kizilirmak boliimiinde yer alir. 37* 45 ile 38*18” kuzey enlemleri ve
34*56’ ile 36* 58’ dogu boylamlar1 arasinda bulunmaktadir. Kuzeydogusunda Sivas, kuzeyinde
Yozgat, batisinda Nevsehir, giineybatisinda Nigde, giineyinde Adana ve giineydogusunda
Kahramanmarag illeri ile ¢evrilidir. Kayseri ilinin yiizolglimii 17.109 km? olup, 2020 yilindaki
bilgilere gore niifusu 1.421.455°tir.

Kayseri’nin bitki ortiisiine bozkir bitki toplulugu hakimdir. Kayseri ilinde c¢ayir, mera ve tarim
arazilerinin genis yer kaplamasi, bolgedeki tarim ve hayvancilik faaliyetleri i¢in 6nemli bir potansiyel
sunmaktadir. Orman alanlarinin yetersizligi, yagis miktarini sinirlayarak erozyon riskini artirmakta ve
bu durum, toprak verimliligi ve su tutma kapasitesi lizerinde olumsuz etkilere yol agmaktadir. Karasal
iklim Ozelliklerine sahip olan Kayseri ilinde, yagislar genellikle kis, ilkbahar ve sonbahar
mevsimlerinde goriilmektedir; yaz aylarinda ise kuraklik hakimdir. Yillik ortalama yagis miktar
345,32 mm olarak oOlgiilmektedir. Kis aylarinda diisiik sicakliklar nedeniyle yagislar genellikle kar
formunda gergeklesirken, diger mevsimlerde ise yagislar gogunlukla yagmur seklindedir.

Tiirkiye’nin merkezinde yer alan Kayseri, 6000 yillik tarihi gegmisiyle en eski yerlesim yerlerinden
birisi olmasi, Ipek Yolu iizerinde bulunmasi ve stratejik cografi konumu sayesinde her devirde
onemini korumustur. Diinyanin ilk organize ticaret merkezi olarak kabul edilen Kiiltepe’de baslayan
ticaret gelenegini siirdiiren Kayseri, gliniimiizde de Tirkiye’nin dnemli ticaret ve sanayi sehirlerinden
biridir. Ilin sanayi {iretimini olusturan baslica imalat sektdrleri arasinda gida iiriinleri imalati, makine
ve ekipmanlart imalati, metal iirlinleri imalati, mobilya imalati ile kauguk ve plastik imalati
bulunmaktadir.
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Sekil 1.1. Calisma alaninin yerbulduru haritas1 (Karayollar1 Genel Miidiirliigii 6. Bolge Karayollari
haritasindan sadelestirilerek).

Kayseri, maden varlig1 agisindan zengin kabul edilebilecek bir ildir. Kayseri'nin maden ve diger yer
alt1 zenginlikleri arasinda altin, bakir, ¢inko, demir, diyatomit, fosfat, jips, krom, kursun, manganez,
mermer, tugla-kiremit ve turba bulunmaktadir.

Tarim sektorii, Kayseri ekonomisinde sanayi, ticaret ve ulastirma sektorlerinin ardindan gelmektedir.
Kayseri'deki kiiglikbag ve biiyiikbas hayvancilik, Tiirkiye ortalamasina yakin diizeydedir; ancak,
kiiciikbas hayvancilik potansiyeli biiyiikbas hayvanciliga gore daha fazla gelismistir. (IRAP, 2021)
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Bolgesel Jeoloji

Kayseri ili ve civarinin bakildiginda Paleyozik’ten Kuvaterner’ e kadar cesitli yaslardan olusan
birimler ve genis volkanik alanlardan olusmaktadir. ilin kuzey kisimlarinda Neojen yash volkanik ve
tortul birimlerin altinda metamorfik birimler yer alirken dogu kesimlerine dogru Oligosen ve Miyosen
yasli jipsli seriler yiizeylenmektedir. Ilin bat1 ve giiney béliimiine dogru Erciyes Dagi merkez olmak
iizere yayilim gosteren volkanik kiitleler Erciyes volkanitleri olarak tanimlanmastir.

Erciyes dagi, Orta Anadolu'nun sonmiis volkanlar1 arasinda biiyiikliigii ve yiiksekligi ile en basta
gelmekte olup, 3916 m yiikseklige sahip, merkez konisinin etrafinda ¢aplari 600-3000 m olan ¢esitli
biiyiikliiklerde 68 volkan konisinin bulundugu volkanlar toplulugu olarak tanimlanmistir (Ketin,
1983). Volkanik faaliyetler Ust Miyosen’den sonra baslayarak yakin zamanlara kadar siirmiistiir.
Ayranct (1970), volkanizmanin ii¢ evrede meydana geldigini belirtmistir. Volkanizmanin birinci
evresinde doleritik bazalt-tiif ve ignimbrit-olivinli bazalt ve bazik damar kayaglari, ikinci evresinde
bazik-ortag¢ lavlar ile bazaltik andezitler, ticlincii evresinde ise kuvarsl olivin bazalt-bazaltik tiif-bazik
dayklar- andezitler ve en sonra ¢esitli piroklastiklerin (lapilli kiil, siingertasi v.b.) meydana geldigini
belirtmistir. Pasquare (1968) ise Erciyes volkaninin 5 evrede olustugunu one siirerek, birinci evre ile
andezitik- bazaltik lavlarin olusturdugu bir kalkanin meydana geldigini, ikinci evrede bu lav
kalkaninin ¢okerek bu ¢okiintii iginde merkez konisi ve etrafindaki lav kubbeleriyle asil Erciyes'in
andezitik strato volkaninin gelistigini, yer yer de dasit ve riyodasit dayklarinin olustugunu; tigiincii
evre ile magma hazinesinin yiikselerek dasit ve riyodasitik domlarin olustugunu, dérdiincii evrede
olivin bazaltik lavlarin aktigin1 ve dasitik piroklastiklerin ise ¢ok uzaklara piiskiirmelerle sagildigini,
son evrede ise dasitik lavlar ile siingertas1 ve kiillerin olugtugunu 6ne stirmiistiir. Gliner ve digerleri
(1983), Kayseri havzasinin Alt Pliyosen’de kuzeydogu - gilineybat1 yoniinde normal bileseni olan
dogrultu atimh faylarla olusmus tektonik bir ¢ukurluk oldugunu, Erciyes strato volkaninin Kayseri
havzasini giineydogu dan sinirlayan ve sol yanal atimi ile diisey atimi (oblik) saptanan Erciyes fay1
iizerinde olustugunu belirterek; volkanizmanin Ust Miyosen sonunda andezitik domlarin olusumuyla
basladigini, daha sonra riyolitik tiifler ve ignimbritlerin meydana geldigini, Alt Pliyosen’de Kayseri
havzasmin olusup Erciyes strato volkaninin volkanik etkinliginin siirdiigiinii, Ust Pliyosen’de Erciyes
ana konisinin tikanarak yamaclarda dasitik domlarin olustugunu, Alt Pleyistosen’de strato volkanin
Erciyes fay1 ile ikiye kesildigini ve 1smnsal catlaklardan andezitik bazalt lavlarmin ¢iktigini, Ust
pleyistosen’den itibaren ise bazaltik kiil konileri ve lavlarin, en son olarak da riyodasitik lavlar ve
andezitik lav, pomza ve ciiruflarin piiskiirdiigiinii 6ne stirmiislerdir (Sekil 1.2).
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Sekil 1.2. Kayseri bolgesinin basitlestirilmis jeolojik haritast (MTA (2002)'den degistirilmistir).

KAYNAK ARASTIRMALARI

Obsidyen Tanimi ve Olusumu

Stistaglari, diinya genelinde ¢esitli jeolojik ortamlarda olusabilmektedir. Bu taslarin bulunduklari
yerler ve olusum siirecleri, kokenlerini ve olusum kosullarini anlamak agisindan biiyilk 6neme
sahiptir. Siistaslar1 genellikle ylizeye yakin formasyonlarda olusurken, bazilari ise tektonik aktiviteler
gibi faylanma siirecleri sonucunda ylizeye ¢ikmislardir. Bu taslar hidrotermal depozitlerde,
pegmatitlerde, magmatik kayalarda, metamorfik kayalarda ve manto iginde olusabilirler (Candar,
2007). Yiizeyde olusan siistaslar1 genellikle silika agisindan zengin minerallerden olugmaktadir.
Hidrotermal depozitler, yerin farkli derinliklerinde bulunan metamorfik tabakalarin hidrotermal
etkilerle hidratlagsmasi sonucu olusan minerallerdir. Bu depozitlerde beril, turmalin ve liiletasi gibi
ornekler bulunabilir. Pegmatit magmalarda, berilyum acgisindan zengin siistaslart gozlemlenebilir.
Zirkon, topaz ve yakut gibi mineraller ise magmatik kayalarin i¢inde olusur. Metamorfik kayalarda
jade ve granat olusumu gozlemlenebilir (Candar, 2007). Magma yiizeye ulastiginda, yiizey
kosullarindaki hizli soguma siireci, elementlerin kristalli bir yap1 olusturmalarin1 engeller ve bu
durum, genel anlamda obsidyen (volkanik cam) olusumuna yol agar. Buna ek olarak, ozellikle
magmatik kokenli kayalarin katilasmasi sirasinda veya sonrasinda olusan catlaklara hidrotermal
stvilarin tagidigr elementler birikir. Bu siireg, basta kuvars, opal ve kalsedon ailesine ait mineraller
olmak iizere, bir¢ok siistasinin olusumuna neden olur. (Hatipoglu, 2007b). Mantodan kdken alan
slistaglar1, derin jeolojik olusum siirecleri sonucunda meydana gelirler. Bu tiir taglara 6rnek olarak
olivinler, kimberlit i¢ginde bulunan elmas gibi mineraller verilebilir.

Giliniimiizde pek cok farkli tiirde siistasi bulunmakta olup, Tirkiye'nin ¢esitli bdlgelerinde de bu
siistaglarina rastlanmaktadir. Yapilan aragtirmalara gore, Ozellikle Ankara, Aydin, Balikesir,
Canakkale, Eskisehir, Izmir, Manisa ve Mugla bolgelerinde cesitli siistas1 yataklar1 tespit edilmistir
(Hatipoglu, 2007a).

Obsidyen, silis a¢isindan zengin bir volkanik cam olup, lav akintilarinda, volkanik tikaglarda,
kubbelerde ve volkanik boyunlarda bulunur (McCall, 2005). Riyolit ile yakindan iliskilidir, ancak
obsidyen, yiiksek viskoziteye sahip (akiskan olmayan) bir magmadan olugmus olup, genellikle ¢cok
kiigiik kristaller icerir (Raymond, 1995). Granit gibi, obsidyen de o6tektik kompozisyona yakin bir
kimyasal bilesime sahiptir ve bu, kristallesmenin 6nceden meydana
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gelmesini engeller. Yani cam, kristal olusumundan once katilasir. Obsidyen tiim Ozellikleriyle
kuvarsin sertligine yakin bir sertlige sahiptir. Mohs sertlik cetvelinde sertligi 5 ile 6 arasinda olan bir
stistagidir. Obsidyenlerin 6zgiil agirligr (yogunlugu) ise 2.35 — 2.6 gr/cm3 arasinda degiskenlik
gostermektedir.

“Obsidyen” terimi ekstriizif bir magmatik bir kaya¢ olup dogal olarak olusan volkanik bir cam formu
icin kullanilan ¢ok eski bir kelimedir (Rafferty, 2012). Tarihte ilk kez. 1. yiizyilda, Pliny the Younger;
obsidyen isminin kdkeni Romalilara kadar uzanmakta ve ilk kaydin Etiyopya’da oldugunu belirtir.
Bununla birlikte, John Hill, MO 300’de ¢ogunlukla bitkiler, taslar ve iklim iizerine yazan Yunan
filozofu Theophrastus’un yazilarina dayanarak, 1740 yilinda sunlar1 belirtmistir: “Insanlar, oldukca
kullanishi, koyu renkli ve ince dokulu iki veya ii¢ mermer tiiriine sahiptir. Bu mermerler parlatilip ince
levhalar halinde kesildiginde biraz saydam hale gelir ve camlarin yaptig1 gibi goriintiiyii yansitma
ozelligi kazanir”. Bu betimleme, obsidyenin ilk yansitma o6zelligi tasiyan madde olarak
adlandirildigimi ve daha sonra Latince ‘“obsidianus” veya “opsidianus” seklinde yazildigim
gostermektedir.

Obsidyenin olusumu uzun zamandir jeologlar1 biiyiilemis ve sasirtmustir. Silika bakimindan zengin
magma, mafik magmanin fraksiyonel kristallesmesi ve daha yasl kayalarin kismi erimesi yoluyla
olusabilir ve her iki durumda da silisli eriyik oranmin kiiclik olmasi beklenir. Bununla birlikte,
obsidyenin biiyiik bir kismi neredeyse kristalsizdir ve dnemli miktarda neredeyse kristal icermeyen
silisli eriyiklerin {iretilmesi i¢in bir mekanizma gerektirir. Bu bilmece, silisli magmanin siviya yakin
kosullarda depolanmasi ve ardindan yiizeye hizli bir sekilde ylikselmesi (Castro vd, 2013) gibi
potansiyel agiklamalarla petrologlar1 sasirtmaya devam ediyor. Devam eden arastirmalarin ¢ogunda,
silisli magmanin kristallesme ve ayrigma gecmisini sinirlamak icin kristal bilesim stratigrafisi ve
yiiksek basing, yiiksek sicaklik deneyleri kullanilmaktadir.

Obsidyen, ani sogutulmus silisli eriyiktir ve bu nedenle en ¢ok yakin zamanda aktif olan silisli
volkanizmanin goriildiigli cografi bolgelerde bulunur. Silisli eriyikler genellikle kitasal kabuk iginde
volkanizma meydana geldiginde olusur; bu durumda, gorece kalin kabuk, fraksiyonel kristallesmeyi
ve kismi erimeyi tesvik eden termal izolasyonu ve artirilmig magma kalis siirelerini saglar. Bu
nedenle, obsidyen genellikle aktif kitasal kenarlarda olusur; burada okyanus kabugunun kitanin altina
dalmasi, volkanik bir zincir olusturur (6rnegin Andlar) ve olgun ada ark sistemlerinde (6rnegin Java,
Endonezya). Benzer sekilde, obsidyen genellikle kitasal i¢ plaka volkanizmasiyla iliskilidir.

Sekil 2.1. Baslica obsidyen alanlarinin dagilimini gosteren kiiresel harita (Tuffen vd., 2021) Obsidyen
tasinin biiylik orani iilkemizde bulunmaktadir. Orta Anadolu’nun tamamu 6l¢ii alindiginda Erciyes ve
Hasan Dag1 obsidyen acisindan 6nemli sayilmaktadir. Bunun yani sira,
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Nemrut Dag1, Rize'nin Ikizdere ilgesi, Sarikamis, Kars, Igdir, Agr1 Dag1 ve Pasinler cevresi gibi
bolgelerde de obsidyen ¢ikarilmaktadir. Diinya genelinde obsidyen ¢ikarilan baslica {ilkeler arasinda
Amerika Birlesik Devletleri, Ermenistan, iskogya, italya, Meksika ve Yunanistan yer almaktadir.
Obsidyen genellikle siyah renkte olup, ayrica yesil (6rnegin Nemrut Dagi-Tatvan), kirmizi (6rnegin
Ikizdere-Rize) gibi farkli renklerde de bulunabilmektedir. Ozellikle Ikizdere bdlgesinde ¢ikarilan
obsidyenlerde altin pargaciklari, Hasan Dagi'ndan c¢ikarilanlarda ise demir mineralleri tespit
edilmistir. Obsidyenin bilesiminde

%70’ten fazla SiO2 vardir. %1’den az H20O bulunur. Demir ve magnezyum Obsidyen’e koyu
yesilden, kahverengi-siyaha kadar renk verir. Ayrica, ylizeylerinde kar tanesi benzeri desenler
olusturan yapilar gosterebilir; bu tiirler "Snowflake" (kar tanesi) obsidyen olarak adlandirilmaktadir
(https://www.degerlitaslar.gen.tr/obsidyen-volkan-cami)

Sekil 2.2. Kar tanesi obsidyene oyulmus, 10 santimetre uzunlugunda domuz (Pingstone, 2002)

Jeokimyasal tanimlama, hem jeolojik hem de arkeolojik ornekler i¢in yaygin olarak kullanilan bir
yontemdir. Bu yontemin amaci, olusum siirecini tanimlamaktan ziyade, arkeolojik bulgularin
kokenini belirlemeye olanak saglayacak kriterleri ortaya koymaktir. Ana element farkliliklarina goére
yapilan tanimlamalar yararli olmakla birlikte yeterli degildir. Bu nedenle, iz element analizleri ve
ozellikle nadir toprak elementlerine dayanan bir 6l¢iim yontemi gelistirilmelidir.

Obsidyenlerin yaslandirilmasi, jeolojik bulunus yerlerine ve arkeolojik pargalara gore yapilmaktadir.
Bu yontem, farkli yaslardaki kaynaklardan alinan obsidyenlerin benzer kimyasal bilesimlere sahip
olmalar1 durumunda kesin bilgiler sunmaktadir. Anadolu'da bu islem, 4-8 milyon y1l yagindaki Bing6l
Alkalini, 100 bin yildan daha gen¢ Nemrut Dagi, 1.1 milyon yil yasindaki Golli Dagi-Bat1 ve 190-
150 bin y1l yagindaki Acigol-Dogu Kaldera gibi drnekler iizerinde uygulanmistir. Cogu yaslandirma,
flizyon iz1 yontemi ile saptanmis olup, daha giincel olarak 40Ar/39Ar ¢oziimlemesi kullanilmaktadir.
(Bayrak, 2000).

Obsidyen bazen minerallerle birlikte gruplandirilsa da, aslinda bir mineral degildir; amorf bir camdir
ve diizensiz bir yapiya sahip siiper sogutulmus bir sividan olusmus bir katidir, bu da onun belirgin
fizikokimyasal 6zelliklerine neden olur. Dolayisiyla, asinmaya ve dis etkilere karsi fiziksel ve
kimyasal olarak olduk¢a dayaniklidir.Yiiksek, patlama sicakliklarma yakin sicakliklarda (>700 °C)
silikat eriyikleri Newtoncu sivilar gibi davranir, ancak soguma, yeni bir hacme ve i¢ sivi yapisina
dengeye kavusma yeteneklerini biiylik 6l¢iide yavaslatir, bu da gerilim birikimine neden olabilir ve
gbzlem siireleri boyunca kirilgan, kati benzeri bir davranisa yol agabilir. Stresi odaklayan kristallerin
eksikliginden dolayi, kabarcik veya kristal icermeyen kusursuz obsidyen de birka¢ yliz megapaskal
kompresif glicle bilinen en giiclii dogal malzemelerden biridir (Tuffen vd., 2008). Ancak, olduk¢a
kirilgandir, bu da onun kolayca ¢entiklenerek keskin bicak benzeri kesim yiizeyleri olugturulmasini
saglar.
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Obsidyen sert, kirllgan ve sekilsizdir; bu nedenle keskin kenarlarla kirilir. Gegmiste kesici ve delici
alet yapiminda kullanilmis ve deneysel olarak cerrahi nester bigagi olarak kullanilmistir (Cotterell ve
Kamminga, 1992). Ayrica Obsidyen, eski insanlar tarafindan yaygin olarak siis esyalari, ok uclari,
bigaklar ve styiricilar gibi araglar yapmak icin kullanildigindan, arkeolojik agidan oldukga 6nemli bir
malzemedir (Sekil 2.3). Romalilar ve Yunanlilar, obsidyeni kiymetli tas olarak ¢ikarirken, Aztekler
ise XIV. yilizyildan XVI. yiizyilla kadar muhtemelen siis esyalar1 i¢in bu tast kullanmislardir.
Giiniimlizde obsidyen hala yar1 degerli tas olarak kabul edilmekte ve iinlii kuyumcu Peter Carl
Fabergé (1846-1920) tarafindan hayvan sekilli siisler olusturmak i¢in kullanilmistir. Obsidyenin rengi
(siyah, kahverengi, yesil, sar1 ve kirmizi), seffaflik ve saydamlik, yansima ozelligi, goreli sertligi ve
kirildiginda sahip oldugu keskin kenarlar, onu c¢aglar boyunca aranan bir maden yapmistir (Kogak,
2018).
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Sekil 2.3. Tilkitepe hdyiigiinden obsidyen aletler, Tiirkiye MO 5.yy (Anadolu Medeniyetleri Miizesi)

Obsidyen, insanlik tarihinin tamaminda kullanilan nadir malzemelerden biridir. Simdiye kadar
bulunan en eski obsidyen eserleri, Etiyopya'daki 1.7 milyon yillik Paleolitik Melka Kunture
sitesinden gelmektedir (Piperno vd., 2009). Burada, obsidyen siteye yakin bir sekilde bulunabilir
durumdaydi, zira Balchit volkanik kubbesi sadece yedi kilometre uzakliktaydi. Zamanla, obsidyen
kullanim1 yayginlasti ve daha uzak kaynaklardan temin edilmeye baslandi. Kenya'daki 200 bin yillik
Sibilo School Road Sitesi'ndeki obsidyen eserlerinin kdken arastirmalari, obsidyen kaynaginin 166
km uzaklikta oldugunu gostermektedir (Blegen, 2017). Bu, yiiksek kaliteli obsidyenin erken insan
topluluklar: i¢in 6nemli bir hammadde haline geldigini ve keskin kenarlarmin kesici aletler tiretimi
icin ideal oldugunu gostermektedir. Erken obsidyen eserleri genellikle temel araglar, 6rnegin
kaziyicilar ve dograyicilar gibi siirliydi. Ancak Neolitik donemlere gelindiginde, obsidyen cesitli
tiirde eserler yapmak igin kullaniliyordu. Ozellikle Orta Dogu'da, obsidyen gesitli "liks" esyalar
yapmak i¢in kullanildi; bunlar arasinda aynalar (yiiksek derecede parlatilmis levhalar), kaseler,
vazolar ve boncuklar bulunur.

Obsidyen, baz1 yerli mitolojilerde ve manevi uygulamalarda da yogun bir sekilde yer aldi ve bazi
Samanlar torenlerinde biiyiik obsidyen bicaklar kullandilar (Hodgson, 2007).
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Calisma Alam ve Yakin Cevresi ile ilgili Yapilmis Onceki Cahsmalar

Kayseri — Kocasinan obsidyenleri ile ilgili siistaglarina yonelik bir ¢alisma bulunmadigindan asagida
literatiir 6zeti olarak Kayseri bolgesinin jeolojisi, bolgedeki kayaclarin ve volkanitlerin olusumunun
petrografik ve jeokimyasal 6zellikleri, obsidyen ile alakali yapilmis olan galigsmalar verilmistir.
Gilingordii (2010), yiiksek lisans tezinde ‘Orta Anadolu'da Neolitik Donemde obsidyen, ticaret ve
toplum’ konu baslikli aragtirma yapmustir.

Aydemir (2012), yiiksek lisans tez konusunda ‘Bantli ve siyah obsidyenin liminesans 6zelliklerin
incelenmesini ele almistir.

Erdogdu (2021), ‘Kayseri'de ve Kayseri Arkeoloji Miizesindeki Hitit Donemine ait eserler’ baslikli
yiiksek lisans tezinde o doneme ait ¢esitli takilarin ve taslarinda yer aldigi bir arastirma yapmustir.
Rizaoglu ve Camuzcuoglu (2022), makalesinde ‘Ozel kirilma &zelligine sahip obsidyenin epoksi
recine ile birlestirilerek siistasi olarak kullanilabilirligi’ni ele alarak; obsidyenin kirik yiizeylerinde
olusan parlakliklardan yararlanilarak obsidyen pargalarinin epoksi ile baglanmasi sonucu siistasi
olarak kullanmaya uygun oldugunu, ayrica bircok dogal kaya ve mineralin farkli baglayici
malzemeler kullanilarak yapistirilmasi sonucunda yeni {irlinler ortaya ¢ikabilecegini tespit etmislerdir.
Kayali (2023), yiiksek lisans tezinin konusu olan ‘Ozvatan-Pmarbasi (Kayseri) g¢evresindeki
volkanitlerin petrografisi ve jeokimyasini incelemistir.

Unliier (2024), Felahiye - Ozvatan (Kayseri) bdlgesi alkali kayaclari ile iliskili kompleks
cevherlesmelerin (NTE-Th-U) mineralojik ve jeokimyasal yonden incelenmesini doktora tezinde ele
almistir.

MATERYAL VE YONTEM

Materyal

Yiiksek lisans tez c¢aligmasimin materyalini Kayseri bolgesinde gozlenen obsidyen kayaglar
olusturmaktadir. Elde edilen Obsidyen oOrnekleri, Kocasinan ilgesindeki Beyazsehir ve Cirgalan
Mahallesi (K35-a4) ve Melikgazi ilgesi Erciyes Dagi yamaglarinda (K34-c2) yiizeylenmeler
sunmaktadir.

Yontem
Yiiksek lisans tez ¢alismast; arazi 6ncesi biiro ¢alismasi, arazi ve laboratuvar ¢aligsmalar1 iolmak tizere
3 asamada gergeklestirilmistir.

Arazi Oncesi Biiro Calismalar

Biiro ¢alismasinda calisma alami Kayseri ilinin ve g¢evresinin jeolojisi ve Erciyes volkanitleri ile
alakali cesitli arastirmacilar tarafindan 6nceden yapilmis olan rapor ve yaymlar gozden gegcirilerek
bolge ile ilgili fikir edinilmistir.

Arazi Calismalari

Arazi ¢alismasinda Kocasinan (Kayseri) ilgesinde yer alan Cirgalan mahallesi (38%47°03” K

— 35%34°39” D ) ve Beyazsehir mahallesi (38%46°59” K — 35*%34°46” D ) ile Melikgazi (Kayseri)
ilgesine bagli Erciyes Dagi yamaglarinda (38%34°44” K — 35*30°26” D ve 38*57°48” K — 35*50°34”
D) bulunan obsidyen kayaglarindan 32 adet Ornek toplanmistir. Arazi c¢alismalari sirasinda tez
yaziminda kullanilmasi amaciyla arazi fotograflar1 c¢ekilmis ve koordinatlar el GPS (Global Yer
Belirleme Sistemi) ile belirlenmistir. Kayaglardan 6rnek almak icin jeolog ¢ekici ve kamp kiiregi ile
kazmas1 kullanilmistir.
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Laboratuvar Calismalar:
Laboratuvar caligsmalari; siistaglar i¢in kabason kesim islemleri ve petrografik tanimlamalar seklinde
gerceklestirilmistir.

Ince Kesit Yapim ve Petrografik Tamimlama

Arazi ¢aligmalar esnasinda elde edilen drneklerin biiyiik ve ince dilim kesimleri, Kayseri/Kocasinan
Ahi Evran Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Siistas1 Isleme Atdlyesinde yapilmustir.

Ince dilimleri alinan obsidyen &rneklerinin mikroskobik incelenmesi ve detayli petrografik
tanimlamalarinin yapilmasi i¢in Mersin Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Jeoloji Miihendisligi
Béliimii ince Kesit Laboratuvarinda islem gérmeye devam etmistir.

Takiya Yonelik Yapilan Siistaslarinin Islem Asamalar:

Araziden alinan obsidyen oOrneklerinden takida kullanilmak iizere kaboson kesim c¢alismalar
Kayseri/Kocasinan Ahi Evran Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Siistasi Isleme Atdlyesinde
yapilmistir. Siistagi sekillendirme islemleri; sulu manuel tas kesme makinalarinda yapilmaktadir
(Sekil 3.1; Sekil 3.2). Islemlerde; biiyiik dilimleme tas makinesi (Sekil 3.1) ve ince dilimleme tas
makinesi (Sekil 3.2), dilim alinan taglarin kenar yiizeylerini tiraglayarak diizelten ve kabason form
vermeyi saglayan yatay lap makinesi (Sekil 3.3) ile kopya makinesinin (Sekil 3.4) ¢arkinda hassas
diizeltme ve zimparalama islemleri uygulanir. En son ise; tas cilalama makinesinde (Sekil 3.6) dikey
carkta zzmpara ve parlatma islemleri uygulanir. Bu islemler sonunda alt1 (6) adet kabason kesimli
obsidyen tas 6rnegi elde edilmistir.

Sekil 3.1. Biiyiik tas dilimleme makinesi

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 187



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Sekil 3.3. Yatay lap makinesi
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Sekil 3.5. a opya makinesinde kabason hale getirilmek tizere islem gorecek obsidyen drnekleri
b)Kabason olarak kesilmis farkli geometrik sekillere sahip obsidyen drnekler ve ham halde iken
kolye ucu haline getirilen obsidyen 6rnegi

Sekil 3.6. Tas cilalama makinesi
Araziden alinan obsidyen orneklerinden kabason kesim ¢alismasina uygun kalitede olmayan bir 6rnek
tas secilerek, mozaik teknigi ile taki yapiminda kullanilmak tizere ¢ekic ve tokmak yardimiyla kirilip,

ufak parcalar haline getirilmistir (Sekil 3.7; Sekil 3.8).
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Sekil 3.7. Mozaik tekniginde kullanilmak iizere kirilacak obsidyen ve ¢ekic ile tokmak

Sekil 3.8. Kirilarak ufak parcalar, kirintilar haline getirilen obsidyen

Yiizey diizgiinliigii olmayan ve kesildigi zaman igerisinde gaz bosluklar1 olan bir obsidyen 6rnegi
ince dilimleme makinesinde dikdortgen ve kare bigiminde sekillendirilmistir. Sonrasinda torna
makinesinde ¢elik kalem yardimiyla yuvarlak hale getirilmis (Sekil 3.9) ve freze makinesiyle tasin
ortasindan delik ag¢ilmigtir (Sekil 3.10). Bu sekilde, daha sonra bileklik taki modeli yapilmak iizere
yirmi bes (25) adet yuvarlak haline getirilmis obsidyen 6rnegi olusturulmustur.
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Sekil 3.9. Torna makinesinde yuvarlak hale getirilen dikdortgen ve kare formlu obsidyen 6rnekleri

Sekil 3.10. Freze makinesi yardimiyla yuvarlak formlu obsidyenin delinmesi islemi

Takiya Yonelik Yapilan Miicevher Yapim Asamalar:

Kabason Kesim Teknigi ile sekillendirilen obsidyen ornekleri Kayseri/Kocasinan Ahi Evran Mesleki
ve Teknik Anadolu Lisesi Kuyumculuk Laboratuvarinda geleneksel kuyumculuk teknikleri
kullanilarak taki haline getirilmistir.

Oncelikle taslara uygun modeller eskiz c¢alismasi olarak tasarlanmistir. Tasarlanan model {izerinde
malzeme ihtiyag listesi belirlenerek malzemeler tedarik edilmistir.

Tasarlanan taki modelleri; ikiser adet kolye ucu, yiiziik ile birer adet rozet ve bileklik olarak
belirlenmistir. Belirlenen taki modellerine yonelik miicevher yapim asamalarina gecilmistir.

Her taki ftretimi igin uygulanan asamalar, tasarima bagl olarak degisiklik gosterebilir. Bu
caligmalarda, tasin 6n planda oldugu modeller tercih edilerek iiretim siirecine tas yuvasinin
olusturulmasiyla baslanmistir. Oncelikle takida kullanilacak tas drnekleri bos A4 kagidi iizerinde iken
tasin etrafi kursun kalem ile cizilir. Olgiisii alinan tasa uygun tas yuvasi yapimi i¢in astar (serit metal)
has giimiis silindir makinesi (Sekil 3.11) yardimiyla 50 mikrona getirilir. Tas yuvasi i¢in hazirlanan
astar tasin kenarindan tam 6l¢iisii alinir. Tas ¢ergevesi,
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ilave glimilis kaynak metali ile kaynak yapilarak birlestirilir (Sekil 3.12). Hazirlanan tas yuvasi
cergevesinin altina kaynatmak iizere 60 mikron kalinliginda ve 925 ayarinda giimiis astar, kaynak
islemiyle birlestirilerek tas yuvasi hazirlama islemi tamamlanmistir (Sekil 3.13).

-t Sy s g N

e ok ;
ma islemi i¢in kullanilan Ates Tuglas1 ve Kaynak Saloma Baglig

Sekil 3.12. Kaynakla
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Sekil 3.13. Tas yuvasinin ve tag yuvasinin astara kaynatilmasi islemi

Kaynaklama sonrasi kimyasal yolla temizleme islemi yapilan iriinler, tel firca ve deterjanli su ile
firgalanarak temizleme islemi yapilir. Kurumas: beklenen modellerin daha sonra tesviye islemleri
gerceklestirilmistir. Glimiis parcalarin kenarlarinda kalan fazlaliklar, dncelikle kil testere yardimiyla
miimkiin oldugunca kesilmistir. Ardindan, ege takimi kullanilarak son kalan fazlaliklar tesviye
edilmistir. Tesviye islemi tamamlanan iirlinler, freze motoru (Sekil 3.14) ve polisaj makinesinde
zimparalanarak yiizeyleri diizeltilmistir. Cilalama iglemine gegmeden Once, tiriinler arasinda karartma
(oksitleme) yapilmasi planlananlar i¢in, bu agamada oksitleme islemi uygulanmistir.

Sekil 3.14. Freze yardimiyla tesviye islemi

Cila islemi polisaj makinesinde (Sekil 3.15) yapilmis, cilalama islemi i¢in; dnce zimpara, sonra kil
firga ile ponza ve en sonunda cila bezleri ile birlikte ¢esitli cila pastalar1 kullanilmistir.
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Sekil 3.15. Parlatma makinesi (Polisaj makinesi)

[k olarak iiriin yiizeyine 240 numara zimpara, sonra 400 numara zimpara ve ardindan 800 numara
brose zimpara uygulanmistir. Zimparalama islemi sonrasi iirlinlere cilalama agsamalarindan olan kil
firca yardimiyla ponza islemi uygulanmistir. Sonrasinda ise cila bezine, yesil ve mavi cila pastalar
kullanilarak parlatma islemi tamamlanmistir (Sekil 3.16).

Sekil 3.16. Polisaj makinesinde cilalama iglemi yapilmasi

Cila igslemi tamamlanan iirlinlerin {izerindeki cila kalintilarin1 arindirmak igin, sivi deterjan ve eser
miktarda amonyak i¢eren su dolu ultrasonik yikama makinesine (Sekil 3.17) daldirilmistir. Bu islem,
70-80 derece arasinda sicaklikta ve titresim diigmesine basilarak makinenin titresim yapmasi
saglanarak gerceklestirilmistir. Bu sayede {iriinler temizlenmis ve goz alici 1siltisina kavusmustur.
Ultasonik yikama makinesinden ¢ikarilan tiriinlerin kurulanmasi i¢in glimiis silme bezi kullanilmistir.
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Sekil 3.17. Ultrasonik yikama makinesi

Yikama ve kurulama islemi tamamlanan iirlinlerin son asamasi olan tas yerlestirme asamasina
gecilmistir. Kabason kesim sekline uygun tas yerlestirme teknigi sivama teknigidir. Bu teknikte,
onceden hazirlanmis tag yuvalarina taglar yerlestirilmis ve yuva kenarlarindaki astarin stvama ¢ekici,
celik kalem veya penseler yardimiyla taslarin kenar kisimlarma siki bir sekilde yatirilmasi ile
kapatilmasi saglanmistir.

BULGULAR VE TARTISMA

Arazi Calismalari

Kayseri — Kocasinan ilgesi Cirgalan mahallesi (38%47°03” K — 35*%34°39” D ) (Sekil 4.1; Sekil 4.2;
Sekil 4.3; Sekil 4.4) ve Beyazsehir mahallesi bolgesinde (38%46°59” K — 35*%34°46” D ) (Sekil 4.5;
Sekil 4.6) gozlenen obsidyen oOrnekleri siyah kirmizi-kahverengi ve beyaz renk tonlarinda
gozlenmekte, konkoidal kirilim sunmaktadirlar. Toplanan obsidyen Orneklerinin en kii¢igii 2.1 cm
uzunlukta olup, en biiyiigii ise 13.6 cm olarak 6l¢tilmiistiir.

Sekil 4.1. Obsidyen 6rneklerinin toplandig1 bolge olan Cirgalan mahallesinden goriiniim-1
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Sekil 4.2. Obsidyen 6rneklerinin toplandig1 bolge olan Cirgalan mahallesinden goriiniim-2

Sekil 4.3. Cirgalan mahallesi bolgesinden ¢ikarilan obsidyen 6rneklerinin yere yakin goriinlimii-1
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Sekil 4.4. Cirgalan mahallesi bolgesinden ¢ikarilan obsidyen 6rneklerinin yere yakin gériiniimii-2
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Sekil 4.5. Beyazsehir mahallesi bolgesinden ¢ikarilan obsidye orneklerinin toplandigi alanin genel
goriiniimii-1
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Sekil 4.6. Beyazsehir mahallesi bolgesinden ¢ikarilan obsidyen drneklerinin toplandigi alanin genel
goriiniimii-2
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Sekil 4.7. fslenmek iizere toplanan obsidyen drnekleri-1
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Seil 4.9. Islenme tizere toplanan obsidyen 6rnekleri-3

Kayseri ili Melikgazi ilgesi Erciyes Dagi yamaglarinda da (38*%34°44” K — 35*%30°26” D ve
38*%57°48” K — 35*%50°34” D) obsidyen ornekleri siyah renklerde gdozlenmekte ve konkoidal kirilimlar
sunmaktadirlar (Sekil 4.17). Toplanan obsidyen 6rneklerinin en kii¢ligli 3.7 cm uzunlukta olup, en
bliytigii ise 22.1 cm olarak 6l¢ililmiistiir.
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Sekil 4.10. Erciyes Dag1 yamaclarinda obsidyen orneklerinin toplandigi alanin genel goriiniimii-1

Sekil 4.11. Erciyes
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Sekil 4.12. Erciyes Dag1 yamaglarinda obsidyen 6rneklerinin toplandigi alanin genel goriiniimii-3

Sekil 4.13. Erciyes Dagl yaa inda bulunan obsidyen kaglaglan
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Sekil 4.14. Erciyes Dag1 yamaglarinda bulunan obsidyen kayacindan 6rnek alma ¢aligmasi-1
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Sekil 4.16. Erciyes Dag1 yamaclarinda bulunan obsidyé kayacindan 6rnek alma ¢aligmasi-3
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Sekil 4.17. Erciyes Dag1 yamaglandan toplanan obsidyen kayag ornekleri

Petrografi

Kayseri ili Kocasinan Ilgesi Cirgalan mahallesi bolgesinden toplanan K-3, K-4, K-13 ve K-26
numarali obsidyen 6rneklerinin (Sekil 4.18), ince kesitlerinde drneklerin tamamen camdan olustugu
amorf bir goriiniim sunmaktadirlar (Sekil 4.19a). Orneklerde alterasyon sonucu kalsitlesme meydana
gelmistir (Sekil 4.19b)

Sekil 4.18. Petrografi calismasi yapilmak {izere laboratuvara gonderilen obsidyen 6rnekleri
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Sekil 4.19. Obsidyen 6rneklerinin ince kesit goriintiisii; Cal: Kalsit

Hazirlanan Taki Ornekleri

Istenilen geometrik sekillerde kabason kesim teknigi uygulanarak kuyumculukta kullanilmak iizere
siistagina doniistiiriilen obsidyen ornekleri; bros (Sekil 4.20; Sekil 4.21), yiiziik (Sekil 4.22; Sekil
4.23), kolye (Sekil 4.24) ile ham halde iken taki haline getirilen obsidyen kolye ucu (Sekil 4.25),
bileklik (Sekil 4.26; Sekil 4.27) ve mozaik teknigi ile yapilan yiizik (Sekil 4.28; Sekil 4.29) gibi
takilara doniistiirilmistiir.

Her bir taki tiretimi i¢in 6zgiin modeller tasarlanarak iiretimler gerceklestirilmistir. Olduk¢a emek ve
sabir isteyen bu siire¢ ortaya tek ve essiz tasarim iirlinlerin ¢ikmasiyla sonuclanmistir.

Hazirlanan Taki Orneklerinden olan brog(yaka ignesi) calismasinda; tas yuvasi i¢in has glimiis
kullanilirken, brosun alt kismindaki astar, igne kismi ve tas yuvasinin etrafinin siislemesinde
kullanilan tel 925 ayar glimiisten imal edilmistir (Sekil 4.20; Sekil 4.21). 50 mikron kalinligindaki tas
yuvasi, 80 mikron kalinhigindaki astara ilave kaynak metali ile kaynatilir. Daha sonra 80 mikron
kalinligindaki 925 ayar glimiis tel, pense yardimiyla egme-biikkme islemleri sonrasi istenilen sekle
getirilerek astarin iizerine kaynaklanir. Brosun arka kismina, yakaya takabilmek i¢in olmas1 gereken
igne ucu, 925 ayar giimiis ve 80 mikron kalinligindaki telden imal edilmistir. Astarin arka yiiziine
kaynatilan telin ucu ege yardimiyla sivriltilerek yakaya takilmasi i¢in uygun hale getirilir. En
sonunda, 6dnceden hazirladigimiz kare formlu kabason obsidyen tasi, tag yuvasina sivama teknigi ile
yerlestirilerek brosumuz hazir hale getilir.
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Sekil 4.20. Kare formlu obsidyen tasl giimiis bros(yaka ignesi)-1

Sekil 4.21. Kare formlu obsidyen tagh giimiis bros(yaka ignesi)-2

Oval formda sekillendirilen kabason kesimli obsidyen tagl giimiis yiiziiglin tas yuvasi has giimiisten,
etrafin1 gevreleyen tel orgii ile tag yuvasimin altina yapilan astar ve yliziik kolu ise 925 ayar giimiisten
yapilmistir (Sekil 4.22; Sekil 4.23). Tas yuvasinin ¢evresine yerlestirilen tel orgii; iki(2) adet 70
mikron telin birbirine sardirilmasi ile 6riilerek burgu haline getirilmistir.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 205



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Sekil 4.23. Oval formlu obsidyen tagh glimiis ytiziik-2

Oval bi¢imde sekillendirilen kabason kesimli obsidyen taglh giimiis yiizliglin; tas yuvasi has
glimiisten, etrafin1 ¢evreleyen tel orgii, tel halka, kulp ile tag yuvasinin altina yapilan astar ve yiiziik
kolu ise 925 ayar giimiisten yapilmistir. Tas yuvasini ¢evreleyen ve tas yuvasi ile astara kaynatilan
orgli tel, 60 mikron kalinlhigindaki iig¢(3) telin birbirine sardirilmasi ile Oriilerek burgu haline
getirilmigtir.
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Sekil 4.24. Oval formlu obsidyen tagh giimiis kolye ucu
Ham halinde iken dogal olarak taki haline getirilen bu kolye ucu 6rneginde, tasi ¢evreleyen malzeme
olarak zamak alasimi kullanilmistir. Bu alasimin ana bilesenlerini aliiminyum, bakir, ¢inko ve
magnezyum olusturur. 40 mikron gibi incelikte kullanilan bu alasima ait astar tasin sivri kismini
sarmasi icin ¢ekic, tokmak ve pense gibi ara¢ geregler kullanilmistir. Ardindan havya ve kursun
kaynak yardimi ile halka kismi1 lehimlenerek kolye ucu hazir hale getirilmistir (Sekil 4.25).

Ince tas dilimleme makinesinde dikddrtgen ve kare formunda kesilen obsidyen ornekleri, torna
makinesi yardimiyla yuvarlak bigimde sekillendirilmistir. Daha sonra freze ve matkap ucu marifetiyle
orta kisimlar1 delinen obsidyenler, 80 mikron kalinligindaki misina ipinden gegirilerek ve misina
ipinin u¢ kisimlari birbiriyle diigiimlenerek bileklik olarak hazirlanmistir.
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Sekil 4.27. Yuvarlak form kesimli dogal goriiniim obsidyen bileklik-2

Obsidyen orneklerinden segilen kiigiik boyutlu bir tas, havali posetin icerisine koyarak tahta zemin
iizerinde ¢eki¢ ve tokmak darbeleri ile kirarak ufak kiriklar, parcalar haline getirildi. Bu kirilan
obsidyen pargalari, hazirlanan 925 ayar glimiis yiizigiin tas yuvasina ¢ift yardimiyla yerlestirilir.
Daha sonra siiper hizli yapistirict (502 japon yapistiricisi) obsidyen pargalari {izerine tag yuvasi
hizasin1 gegmeyecek sekilde damlatilir ve yapistirict kurumaya (donmaya) birakilir. Tas yuvasinin {ist
kismi diizlenmek istenirse zimparalanir. Polisaj(cila) makinesinde yiiziiglimiiz parlatilarak hazir hale
getirilir.
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Sekil 4.29. Mozaik teknigi ile tag yuvasina yerlestirilmis obsidyen parcali giimiis ytiziik-2

Tartisma

Takilar, tarihi devirler boyunca farkli manalar ifade etse de her donemin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen siis esyast bazen obje bazen de miicevher olarak kullanilsa da aslinda
kullanan kisinin toplumsal konumunu, yasanilan donemdeki toplum yapisini, kuyum ustasinin bilgi
ve becerisini ve o donemin sanat anlayisini yansitmaktadir. 20. asirla birlikte teknolojik gelismelerle
ve sanatin her alaninda degisen moda anlayisiyla birlikte tasarim 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Dogada bulunan her tiirli malzemeyle, tas ve farkli metallerle kisiye 0zgii tasarimlar
yapilabilmektedir. Eski donemlerden giiniimiize kadar, siistas1 kullaniminda 6nemli degisiklikler ve
gelismeler yasanmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, siistasi cesitli gereksinimleri karsilamak
amaciyla farklilik gostermistir. Giinlimiizde, kiymetli taslarin yani sira her tiirlii tas siistas1 olarak
kullanilabilmektedir. Bazi siistaslar1 dogal halleriyle estetik bir goriiniim sergilerken, bazilar ise
islenerek dekoratif 6zellikler kazanabilmektedir.

Yapilan tez calismasinda, bolgeden toplanan obsidyen orneklerinin siistast olarak kuyumculuk
alaninda kullanilabilirligi amaciyla yapilan ¢alismalarda; orta ve iyi kalitede siistaglar1 oldugu
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saptanmigtir. Siistaglarinin bir kisminin olagan renginin disinda olmasi ve nadir desenli goriiniimii,
sabir gerektiren kesimi ve islenebilir olmasi dikkat ¢ekse de 6zellikle tagin kendine has konkoidal
(midye kabugu gibi) kiriklar gostermesi tas Orneklerinin kolay parcalanmasina ve bazi 6rneklerin
icerisinde gaz bosluklari bulunmasi siistasi olarak sekillendirme esnasinda karsilasilan zorluklar
olarak ortaya ¢ikmistir. Fakat bu tiirde olan tag 6rneklerinin kuyumculuk taki tekniklerinden mozaik
teknigi ile taki formuna doniistiiriilerek kullanilabilecegi goriilmiistiir. Ayrica; bazi obsidyen
orneklerinin dogal goriiniimlii sekilde birakilarak ve torna teknigi ile de bileklik vb. cesitlilikte taki
olarak kullanilabilir hale donistiirildiigi goriilmiistiir.

SONUCLAR VE ONERILER

“Kayseri Bolgesi Obsidyenlerinin Siistagt Olarak Kullanilabilirliginin Arastirtlmas1” isimli yiiksek
lisans tezi kapsaminda yapilan arazi, petrografi, siistasi ve taki ¢alismalari ile asagidaki sonuglar elde
edilmisgtir.

1. Toplam otuz iki (32) adet obsidyen 6rneginde yapilan siistasi isleme calismalari sonucunda;
alt1 (6) adet kabason kesim teknigi ile sekillendirillendirilmistir. Ug (3) adet obsidyen 6rnegi dogal
halinde, torna islemi ve mozaik teknigi ile yapilan 6rnekler ise giimiis ve zamak gibi alasimlarla bir
araya getirilerek taki haline getirilmistir. Yapilan taki 6rnekleri; yiiziik, kolye ucu, bros, bileklik ve
kiipe cesitleri olarak tasarlanmistir. Boylece tez siirecinde elde edilen obsidyen 6rneklerinden bir
cogunun siistast olarak kullanilabilirligi gozler oniine serilmistir.

2. Arazi c¢alismalart sonucunda yiizeye yakin sekilde yer alan obsidyen orneklerinin
toplanmasi, maliyet ve zaman agisindan avantaj saglamistir. Bu durum, madencilik yontemlerinin
uygulanmasina gerek kalmamasi nedeniyle doga tahribatin1 dnleyerek c¢evresel agidan da olumlu bir
etki yaratmustir.

3. Laboratuvar calismalar1 esnasinda, bolgeden toplanan orneklere biiyiik ve ince dilimleme
makinelerinde kesim islemleri uygulanmistir. Kesim islemleri dikkatli ve ozenli bir sekilde
gerceklestirildiginde, bu orneklerin sekillendirmeye uygun oldugu goriilmiistiir. Ancak, 6rneklerin
kirilgan yapist ve hava kabarciklar1 gibi bosluklar icermesi nedeniyle siistasi kesim asamalarinda
zaman zaman zorluklar yasanmistir. Kesim iglemi esnasinda, obsidyenlerin karakteristik konkoidal
kirilma o6zellikleri sergiledigi gozlemlenmistir.

4. Obsidyenler, gemolojik 6zellikleri géz Oniine alindiginda, taki yapimina uygun Ornekler
sunmustur. Atélye ¢alismalari sirasinda, cesitli kuyumculuk teknikleri kullanilarak obsidyenler farkli
taki orneklerine doniistliriilmiistiir. Ayrica, baz1 obsidyen Orneklerinin isleme tabi tutulmadan ham
haliyle takiya doniistiiriilebilecegi de gozlemlenmistir. Kuyumculuk sektoriinde kullaniminin
degerlendirilmesi sonucunda, obsidyenlerin daha c¢ok 0zgilin tasarim ve dogal tas iiretimi yapan
tasarimcilar tarafindan tercih edilecegi diistintilmektedir.

S. Orta kalitede olan obsidyen kayaglarmmin epoksi, polyester, 6zel yapistiricilar gibi
malzemeler kullanilarak, iyi bir is¢ilikle ve 6zgiin tasarim modelleri ile daha estetik ve kullanilabilir
hale getirilebilecegi diisiinlilmektedir. Bu yontemlerle, diisiik kaliteli siistaglar1 dahi yiliksek estetik
degere sahip takilar veya siis esyalar1 olarak degerlendirilebilir.

6. Stistaglarinin  gemolojik degerlendirmesi sonucunda, ozellikle parlak goriiniime sahip
olanlarin ve igerisinde gaz bosluklart veya baska malzemeler bulunmayanlarin taki yapiminda
kullanilmaya elverisli oldugu tespit edilmistir. Obsidyen Orneklerinin kirmizi, kahverengi, yesil ve
beyaz gibi farkli renk segenekleri sunmasi, sekillendirilen obsidyenlerin g¢ekiciligini arttiracagi
diistiniilmektedir.

7. Elde edilen obsidyen ornekleri ve bu Orneklerin siistasi isleme atdlyesinde kesim islemleri,
sekillendirilmesi, zimparalanmasi1 Ve cilalanmasi sonucunda; Kocasinan ilgesi, Cirgalan
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mabhallesi bolgesinden toplanan orneklerin iyi kalitede oldugu ve siistas1 olarak kullanilabilir oldugu
goriilmiistiir. Fakat; Beyazsehir mahallesi ile Erciyes Dagi yamacglarinda bulunan ve toplanan
obsidyen oOrneklerinin yeterli kalite ve parlaklikta olmamasma ragmen kullanilan kuyumculuk
teknikleri ile takida siistasi olarak kullanilabilir hale getirildigi yapilan uygulamalarla tespit edilmistir.
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OZET

Giris ve Amag: Metafor ve metamorfoz kavrami sanat ve tasarim alaninda diisiinceyi besleme
amaci ile kullanilan bir kavramlardir. Bu alanlarda bir¢ok esin kaynagi olan unsurla birlikte,
doganin da izlerinin bir nesneye doniisiimiinii anlatan bir ifade bi¢cimidir. Estetik baglaminda
bunu en iyi sekilde anlatma kaygisini tagiyan sanat¢i ve tasarimcinin, yaratici diigiincesini
degistirerek ve gelistirerek anlatmasini saglamaktadir. Miicevher tasarimi baglaminda iki tiir
baskalasim ve doniisiimden bahsedebiliriz. Birincisi tasarimin teknik mekanizmasinin 6zgiin
dogasinda bulunan doniisiimsel formlardir. Digeri ise simyacilik olarak degerlendirilebilecek
ve malzemeyi baskalastirarak degerli tas gibi unsurlar yerine kullanilan alternatif
malzemeleridir. Bunun yani sira miicevher tasarimlarinda siirdiiriilebilirlik baglaminda
degerlendirebilecegimiz, tabiat ile uyumlu, yeniden kullanima uygun ve alternatif malzeme
olarak kullanilan materyallerin, miicevherlerde hayat bulmasi doniisiimcii yapiya 6rnek olarak
gosterilebilir.

Gere¢ ve Yontem: Metamorfoz kavramini dongiisellik baglaminda inceledigimizde,
giinlimiizde takiya dair kullanilan malzemelerin ¢esitliligi ve stirdiiriilebilir miicevherler,
aslinda bu baskalasimin kanitidir. Ileri ve geri doniisiim teknikleri ile iiretilen bu takilar ayni
zamanda doganin bir yansimasi iken, takiy1 tiretmek i¢in kullanilan plastik gibi atik materyaller
ise aslinda malzemenin kendi kullanim amac1 disina ¢ikarak, baska bir nesneye doniistiiglinii
ve kullanilan malzemenin, malzeme baglaminda baskalasimina 6rnek tegkil etmektedir. Konu
Ozelinde metafor, metamorfoz ve siirdiiriilebilirlik kavramlart hakkinda literatiir taramasi
yapilmistir.

Bulgular: Doganin bir yansimasi olan metafor kavramlari izerinden tasarimcinin diigiincesinin
yine dogadaki organik ve inorganik ya da atitk malzeme kullanimi ile miicevhere
doniisebilecegi, stirdiiriilebilirlik kavrami ile desteklenerek ortaya konmaya calisilmistir.
Tartisma ve Sonug¢: Cagdas miicevher olgusu tizerinden metafor kavrami; tasarimin, bakis
acisinin, malzemenin, iiretim bi¢iminin ve tiiketici pratiklerinin de giiniimiizdeki doniistimiinii
acik ve net bir sekilde anlatmaktadir. Metafor kavrami ¢agdas miicevher sanati baglaminda
diisiince pratikleri ve malzemenin doniiserek, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir cagdas bir miicevher
haline gelme durumunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Metafor ve Metamorfoz, Sanat ve Tasarim, Cagdas Miicevher Sanati,
Siirdiiriilebilir Miicevher, Siirdiiriilebilirlik.
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ABSTRACT

Introduction and Purpose: The concept of metaphor and metamorphosis is a concept used to
feed thought in the field of art and design. It is a form of expression that describes the
transformation of the traces of nature into an object, along with many inspirational elements in
these fields. In the context of aesthetics, it enables the artist and designer, who is concerned
about expressing this in the best way, to express his creative thought by changing and
developing it. In the context of jewellery design, we can talk about two types of metamorphosis
and transformation. The first is the transformational forms inherent in the original nature of the
technical mechanism of the design. The other is alternative materials that can be considered as
alchemism and used instead of elements such as precious stones by metamorphosing the
material. In addition to this, the materials that we can evaluate in the context of sustainability
in jewellery designs, which are compatible with nature, suitable for reuse and used as alternative
materials, can be shown as examples of transformational structure.

Materials and Method: When we examine the concept of metamorphosis in the context of
circularity, the variety of materials used in jewellery today and sustainable jewellery are
actually proof of this metamorphosis. While these jewellery produced with advanced and
recycling techniques are also a reflection of nature, waste materials such as plastics used to
produce jewellery are actually an example of the metamorphosis of the material used in the
context of the material, which goes beyond its intended use and turns into another object. A
literature review was conducted on the concepts of metaphor, metamorphosis and sustainability.
Findings: Through the concepts of metaphor, which is a reflection of nature, it is tried to reveal
that the designer's thought can turn into jewellery with the use of organic and inorganic or waste
materials in nature, supported by the concept of sustainability.

Discussion and Conclusion: The concept of metaphor through the phenomenon of
contemporary jewellery clearly explains the transformation of design, perspective, material,
production style and consumer practices. The concept of metaphor shows the transformation of
thought practices and materials in the context of contemporary jewellery art, and at the same
time the transformation of the material into a sustainable contemporary jewellery.

Keywords: Metaphor and Metamorphosis, Art and Design, Contemporary Jewelry Art,
Sustainable Jewelry, Sustainability.

GIRIS

“Bagskalagim olarak adlandirilan “metamorfoz” kavrami, “morfoloji” olarak da anilmaktadir.
Bu kavram sanat baglaminda ele alindiginda, tarihsel, kiiltiirel bir dontisiimii ve bu doniisiimiin
uzantilarini ifade etmektedir. Belli bir siire¢ icinde yasanan bir bagkalasimin, birey ve toplum
iizerindeki etkileri de bu kavramin énemli bir parcasi olarak nitelendirilmektedir. Ozellikle,
“tasarimda metamorfoz” s6z konusu oldugunda, “kullanici deneyimi” kavraminin 6nemini baz
alarak sanat ve birey arasindaki iligkileri kapsamli bir sekilde incelemek gerekmektedir. Bir
toplumdaki dini inanislar ve mitolojik olgular, sanatta yasanan baskalagimlarin okunabilirligini
artirmaktadir. Mitolojide nesnel anlamda sik karsilagilan “baskalasim” kavrami, ¢ogunlukla
bi¢cimsel doniisiimleri kastederken sanatta baskalasima neden olan esas konu, nesnelerin
kavramsal a¢idan doniistimiinii ifade etmektedir. Bu noktada sanatgilar, neyin sanat olup neyin

olmadigin1 ve sanatin kavramsal olarak ne anlama geldigini sorgulamayi, sanatin kendisi olarak
ele almaktadir” (URL1).
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Metofor kavraminin pek ¢ok sanat disiplininde ve tasarim alaninda, diisiinceyi besleme ve
gelistirme anlaminda basvurulan bir kavram oldugu bilinmektedir. Edebi, ritmik ya da gorsel
eserlerde ifadesel olarak bagkalasmayi gosteren bu kavram ile ilgili bir ¢ok eser ve tasarim
tizerinden Ornekler verilmektedir. Kafka, Febre, Picasso, Ovidius gibi sanat¢ilar konu
baglaminda ilk akla gelen 6rneklerdir.

Baskalagsma yani Metamorfoz kavramini miicevher tasarimi olarak ele aldigimizda ise; Antik
Takilardan, Yas Takilarina, Belle Epoque Donemi’nden Cagdas Taki’ya kadar, gegmisten
giinlimiize miicevher tasarimi diislincesinin bi¢gim ve usliip a¢isindan geliserek degistigi
goriilmektedir. Bunun yani sira miiceher tasariminda kullanilan malzemenin de zaman
icerisinde degistigi pek ¢ok ornekle karsimiza ¢ikamaktadir. Diinya Savasi’indan sonraki
donemde sanatgilar ve tasarimcilar, giinliilk yasamlarinda karsilastigi ham madde sorunu gibi
olumlu ya da olumsuz ¢esitli sebeplerden dolayi alternatif malzeme arayisina baslamis ve farkli
malzemeleri tiretikleri takilara adapte etmisleridir. Bu durum sonraki dénemlerde miicevhere
dair baz1 diisiincelerin degistigini ve degerli ya da degersiz alternatif malzeme ile tasarlanan
miicevherlerin de tasarimin diisiincesi baglaminda biricik ve degerli oldugu fikrinin
temellendirildigi zeminin olusumunun gostergesidir.

Takinin gelisimi ve bu baglamda takida kullanilan malzemenin metamorfozu aslinda “Cagdas
Tak1” baghiginin kavram g¢ergevesi igerisinde yer almaktadir.

Bu calismada, cagdas taki ve siirdiiriilebilirlik konusu baslig1 altinda Marmara Universitesi
Uygulamali Bilimler Fakiiltesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi Bdliimii’nde okutulan
Cagdas Taki Dersi kapsaminda takiya dair alternatif malzeme arayisi ile tas uygulamalarinin
orneklerine yer verilmistir. Bunun yani sira konu ve kavramlara dair literatiir taramasi
yapilmistir. Bulunan kaynaklardaki eserler incelenerek miicevherin metamorfozu; cagdas
takida kullanilan malzeme baslig1 altinda agiklanamaya g¢alisilmistir.

METAFOR VE METAMORFOZ KAVRAMI

Metafor kavrami bir nesne ya da kavrami kendi tasidig1 anlam disinda benzetme yolu ile bagka
bir anlam ile agiklamaktir. “Metafor 6zii itibariyle, soyut iliskileri anlamak veya formiile etmek
tizere somut bir imgenin kullanilmasinda yatmaktadir” (Draaisma, 2014: 34).

Her ne kadar Metafor’un tanimi mecaz olarak aktarilsa da aslinda bu kelimenin metafor
taniminin tam anlam karsiliginin olmadigi bilinmektedir. Demir ve Yildirim “Tiirk¢ede Metafor
ve Metaforik Anlatimlar” adli derleme yazisinda metafor kavramindan su sekilde bahsetmistir;

“Metafor kelime degildir, kelimeleri kullanma bicimi de degildir. Metafor kelimelerin bize
cagristirdigi ve cogu kez sozliikte agiklanmamis kavram ve tasavvurlardir. Metaforlar, giinliik
konusmalarimizda anlama ve anlatmayr kolaylastiran, sanat iiriinlerinde soze estetik deger katan,
egitim-ogretimde ise kalicit 6grenmelere zemin olusturan ¢ok ¢esitli ve ¢cok yonlii anlatim ogeleridir.”
(Demir ve Yildirim, 2019).

Metamorfoz kavrami ise; “Baskalasma” olarak tanimlanmaktadir. Anlam ayrimi olarak
diistintildiiginde “Metamorfizm ve Metamorfizma” kayalarin baskalagsmasi ile Jeoloji’nin
konusudur. Hayvanlarin dogumu ve geligsmesi olarak yani baskalasmay1 fiziki degisimi olarak
ele aldigimizda da “Morfoloji” kavrami Biyoloji’nin konusudur. Bunun yani sira birgok
metafor ¢esidi oldugu bilinmektedir. Metafor konusunda kavram karsiligina denk gelen bir
ornek vermek gerekirse; Kubrick’in 2001 y1l1 yapimi olan Uzay Macerasi (Space Odyssey) adli
filminde gorilin tuttugu kemik “zaman” metaforuna denk gelmektedir (URL2).

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 215



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

SANAT, TASARIM VE METAMORFOZ

Metafor (metamorfoz) kavrami en genel tanimi ile baskalasim demektir. Baskalasimi ayni
zamanda donlisiimiin tamamlanmasinin ilk adimi olarak da nitelendirebiliriz (Sekil 1-2).
“Metaforlar, sozciik ve goriintiiden olusan, somut bir nesneye gondermede bulunduklari i¢in
gorsel arag olarak islev goriirler” (Draaisma, 2014: 28). Bu gorsel araglar sanat disiplini ve
sanat¢inin anlatim bigimi tercihine gore farklilik gostermektedir.

“Metafor kavrami edebiyat, sinema, plastik sanatlar gibi pek ¢ok sanat dalinda kullanilan bir ifade
aracidir. Diistinceyi somutlayan bir kavramdir. “Metaforlar, fiziksel algilar, bedensel deneyimler, akilct
diisiince, duygular, kisinin fiziksel ve toplumsal konumu ile iliski icerisinde bulunurlar” (Tepebasili,
2013).

Sekil 2: Bocek ve Enstriiman Ornegi.

Ismailoglu ve Korkmaz’in “Geg¢misin ve Metamorfozun izinde Bir Sanat¢1: Jan Fabre” adli
makalesinde yer verdigi iizere; Edebiyat alnindan drnek vermek gerekir ise OVIDUS un
“Doéniisiimler” ve KAFKA’nin “Doniisim” eserleri edebi yazin alanindaki metinsel
orneklerdir. Sanat alaninda ise Jan FABRE’1in metamorfoz ile ilgili eserleri konuyu destekler
niteliktedir (Sekil 3-4-5).

“Metamorfoz; bir biyoloji terimiyken, Romali sair Ovidius 'un mitoloji kahramanlarini anlattigi eseri
“Déniistimler” ve Franz Kafka nin Gregor Samsa nin bocege doniistimiinii anlatan eseri “Déniistim ™
ile edebiyat alaminda da kullanimistir. Metamorfoza yalnizca biyoloji ve edebiyat alaninda degil sanat
yapitlarinda da yer verilmistir. Jan Fabre metamorfozu yapitlarmin temast olarak kullanan
sanatcilardandr” (Ismailoglu ve Korkmaz, 2018:10).

Metafor ya da metamorfoz kavrami sanat ve tasarim alaninda diisiinceyi besleme amaci ile
kullanilan bir kavram olmakla birlikte, bu alanlarda birgok esin kaynagi olan unsurla, doganin
da izlerinin bir nesneye donilisiimiinii anlatan bir ifade bi¢imidir. Estetik baglaminda bunu en
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iyi sekilde anlatma kaygisini tasiyan sanat¢i ve tasarimcinin, yaratict diisiincesini degistirerek
ve gelistirerek anlatmasini saglamaktadir.

“Jan Fabre'in metamorfozu, yaputlarimn konusu yaparken bu konunun merkezine dogayi koyar.
Dogadaki olagan siiregten tutun da doganin dnemsenmeyen, bilinmeyen her tiirlii parcast onun igin bir
kesif alanmidir ve doga sanatinda stk¢a esinlendigi, gondermelerde bulundugu bir yapidir. Sanat¢inin
doganin hareketlerinin ve dongiilerinin yaninda dogada neredeyse gormezlikten gelinen, kiiciimsenen
kiiciik canlilara, boceklere de ayri bir ilgisi vardir. Fabre i¢in bu canlilar, dongiiyii devam ettiren ve
doganin metabolizmasim doniistiirenlerdir” (Ismailoglu ve Korkmaz, 2018:10).

Sekil 3: Jan Fabre, ‘Beekeeper’, 1998-99.

Fabre’nin metamorfoz konusunu ele alarak bocekler ile ilgili kurdugu bag ve anlatim bigimi
yani metamorfoz konusunu igleyisi, eserleri incelendiginde, kisinin bocekler tizerinden ne kadar
derinlikli anlamlar kurarak konuyu temellendirdigi gostermektedir.

“Fabre’a gére bocekler; milyonlarca yil hayatta kalmislar, degisen ¢evre kosullarina kendilerini adapte
etmislerdir. Bu yiizden boceklerin muazzam bir hafizaya sahip olduklarini, anilar tasidiklarini séyleyen
sanatgi i¢in bu canlilar en eski bilgisayarlardwr” (Amy, 2004).

-

Sekil 4: Jan Fabre, "Self Portrait As the Biggest Worm of the World", 2008.

Fabre’nin ismi ile neredeyse 6zdeslesmis olan bocek figliriinii tiim alanlardaki ¢aligmalarinda
oldukga sik rastlanmaktadir. Caligmalarinda Miicevher Bocegi kabugunu kullanarak ilging
desenler yarattgi bilgisine ulasilmistir (URL3). Fabre ile ilgili konuya dair baska bir 6rnek
kendini metamorfoza ugrattigi 6rnektir.
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Sekil 5: Jan Fabre, “Chapters [-XVIII”, 2010.

“Jan Fabre in Chapters I-XVIII (2010) serisi ise 18 adet bronz 18 adet balmumu heykelden olugmug ve
bu seride sanatqi kendisinin degisik yas donemlerini gostermektedir. Ayrica kullandigi hayvan
boynuzlart ve kulaklari ile kendini bir g¢esit metamorfoza ugratmistir” (Ismailoglu ve Korkmaz,

2018:10).

Fabre Ornegi metamorfoz kavraminin, diisiince ve yaratim giciinii olumlu bir sekilde
destekleyerek gelistirdigini ve bunun sonucunda kisinin isledigi konunun igerigi baglaminda da
anlatiminin gliclenmesindeki sagladigi katkiy1 iyi bir sekilde ortaya koymaktadir.

CAGDAS MUCEVHER TASARIMI, SURDURLEBILIR MUCEVHER;
TAKININ METAMORFOZU

Metafor ve metamorfoz kavramimi miicevher tasarimi olarak ele aldigimizda ge¢misten
giiniimiize taki formlar1, kullanilan malzeme gibi pek ¢ok seyin kaliciliginin yani sira degiserek
bagkalastigin1 gérmekteyiz. Misir takilarindan hatirlayacagimiz Scarab figiirii o donemde bir
bocege atfedilen anlam olarak “sabah giinesinin tanrisal tezahiirii” olarak ifade edilmektedir
(URL 4). Kafka ve Febre gibi sanatcilarin eserlerinin ortak noktasi boceklerdir. Miicevher
tasariminda da bocek, kelebek gibi figiirlerin kullanimi, alana dair metamorfoz konusunun
oldukga sik islendigini gostermektedir (Sekil 6-7).

- .?‘“
s ( )

Sekil 6: Tomasz Donocik, Tredbook 2024.
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Sekil 7: Zeynep Erol’un Metamorfoz Sergisi Tak1 Ornekleri, 2019.

Miicevherin tasarim siirecine, teknolojinin gelisimi ile her sene Ongoriilen taki trendlerinin
yadsinamaz katkisi, bu duruma o6rnek teskil etmektedir. Her yil yenilenen trendler takinin
gecirdigi diistinsel ve malzeme 6zelindeki baskalagim dongiisiiniin sebebi ve ayn1 zamanda da
sonuglarindan biridir. Sanat ve tasarim alanlarinda Refik Anadol ve Bvlgari firmasinin is birligi
sonucu ortaya ¢ikan proje bahsedilen diisiincenin somut bir 6rnegidir (Sekil 8-9). Dijital sanat
ve miicevher Sanati baglaminda disiplinlerarast olan bu proje ile ilgili Jean Chiristoppe
Babin’in konuya dair ifadesi asagidaki gibidir;

“Gliniimiiz diinyasinin degisen teknolojilerinin en c¢arpict orneklerinden birisi olan NFT
teknolojisi miicevherde bagkalagim i¢in olduk¢a dnemli ve giiglii bir zemin olusturmustur.
Bvlgari firmasi nitekim tasarimlarinda bu teknolojiyi biinyesine katmistir. Blockchain’in
potansiyelini kullanan ve bir sanat eserini dijital evrende taklit edilemez kilan NFT — Non
Fungible Token teknolojisi sayesinde Serpenti Metamorphosis dijital diinyanin ayricalikli ve
essiz bir sanat eseri olacak. Bu proje Bvlgari’nin, yeni teknolojileri kullanarak ve duygusal
anlamda hi¢ olmadig1 kadar sarmalayarak liikks deneyimin ger¢ek metamorfozunu
gergeklestirebilme giiciine mitkemmel bir 6rnek” (URLS).

§ \
Sekil 8: Refik Anadol, Serpenti Sekil 9: Serpenti Kolye, Bvlgari.
Metamorphosis Enstalasyonu.

(Cagdas Taki’nin ¢ikis noktasi aslinda bu gelisim ve baskalagimin en temel noktasidir. 1950’ler
ve sonrasinda Cagdas Taki kavrami ortaya cikarak cagin getirisi ve donemin kosullar
baglaminda sanat¢inin kendini ifade edisi de doniisiime ugrayarak degismistir (Sekil 10).
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Sekil 10: David Watkins, Altin Disk Parcgalarla Siislenmis Akrilik Boyun Takisi, 1975.

Tak1 sadece degerli maden ve tastan olusmamaktadir. Sanatcilarin donemin kosullarindaki pek
cok farkli sebepten otiirii form ve malzeme degisimi ile yaptig1 takilar aslinda ¢agdas taki
anlayisinin ilk ornekleri ve en temel unsurlaridir. Ayni zamanda disiplinler arasi bir siireci de
isaret etmektedir. Bu siire¢ baskalasan diisiince, malzeme, form ile miicevherin doniisiimii yani
miicevherin metamorfozudur.

Metamorfoz kavramini dongiisellik baglaminda inceledigimizde, giinimiizde takiya dair
kullanilan malzemelerin ¢esitliligi ve tasarim anlaminda pek c¢ok farkli amag ile iiretilen
siirdiiriilebilir miicevherler, aslinda bu baskalasimin kanitidir.

0.0 s

. O;"

Sekil 11: Siirdiiriilebilirlik ve Doniistim Simgeleri.

Surdiriilebilirlik baghgr altinda, ileri ve geri donilisiim teknikleri ile iretilen takilar aym
zamanda doganin bir yansimasi iken, takiy1 tiretmek i¢in kullanilan plastik gibi atik materyaller
ise aslinda malzemenin kendi kullanim amaci disina ¢ikarak, bagka bir nesneye doniistiigiinii
ve kullanilan plastik malzemenin, malzeme baglaminda baskalagimina 6rnek teskil etmektedir

(Sekil 11).

Sekil 12: Agustina Ros, Trendbook 2024.
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Miicevher sektoriinde siirdiiriilebilirlik konusunun giincelliginin kaniti; tiretim yapan firmalar
ya da tasarimcilarin etik iiretim, etik tedarik zinciri, gibi dogaya ve insana sahip ¢ikan pek ¢cok
konuyu kapsayan sertifikasyon sistemine dahil olmalar1 yahut dahil olma g¢abalaridir. Bu
durumda miicevher sektoriinde siirdiiriilebilirligin miimkiin oldugunun gostergesidir. Yukarida
belirtilen etik iiretim bigimleri ile bir tak biinyesinden ¢ikarilarak kullanilan ve ikinci el olarak
adlandirilan ¢ikma elmas ve diger degerli taslar, hurda basligi altindaki metaller, dogal
malzemeler ya da laboratuvar ortaminda iiretilen suni malzemeler gibi pek ¢ok materyal
miicevherin siirdirtilebilir iiretim bigimleri ile iiretilebileceginin gostergesidir.

Geri doniisiim ya da inovatif diisiince konusunda; alternatif malzeme, organik ve inorganik
malzeme, atik ve suni malzeme kullanimi ile iiretilen miicevherlerde geri doniisiim yontemi
olan ileri doniisiim de saglanabilmektedir (Sekil 13-14). Bioseramik seramik ve Bioplastik
malzemelerde gilinlimiizde olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu malzemeler ile
yapilan tretimler siirdiiriilebilirlik konusunda ¢evreye karsi duyarli tiretimlere ornek teskil
etmektedir. Ayni1 zamanda inovatif diislinceyi tasarim anlaminda da desteklemektedir.

Sekil 13: BioSeramik Malzeme, Swatch,  Sekil 14: Ileri Doniisiimlii Itfaiye Malzemeleri,
Trendbook 2024. William Wood Watches, Trendbook 2024.

Endiistrilesmenin dogal kaynaklarin hizla tilkenmesine sebep oldugu bilgisi gilinlimiizde
siirdiirtilebilirlik kavramini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Tiim endiistri sektorlerinde oldugu
gibi miicevher sektoriinde konu baglaminda alinan 6nlemler ve bu 6nlemler araciligr ile degisen
bakis agis1 ve farkindalik sonraki nesillere temiz bir gelecek birakmak adina 6nemli bir adimdir.
Bilingli, yavas ve etik iiretim/tilkketim bigimleri siirdiiriilebilirlik kavraminin en 6nemli
ogelerinden birka¢1 olmakla birlikte, bu konunun miicevher sektoriinde de kabul goérerek
yayginlagsmaya baslamasi sektorel bazda bir degisimi ifadesidir. Ayn1 zamanda bu farkindalik,
sektorel bazda alinmaya ¢alisilan 6nlemlerle temiz bir gelecek igin atilan adimlar1 da ifade
etmektedir (Sekil 15). Miicevher alaninda siirdiiriilebilirlik sadece iiretim bigimiyle sinirl
degildir. Inovatif diisiince baglaminda da iiriin tasarimini siirdiiriilebilir bir 6ge olarak farkl
kullanim amaglari ile tasarlamak da siirdiiriilebilirligin bir 6rnegidir. Bir kiipenin ayn1 zamanda
bir isitme cihazi olabilmesi inovatif diisiince baglaminda siirdiiriilebilirlik 6rnegidir.

Miicevher alaninda siirdiiriilebilirlik bagligi altinda, kullanilan geri doniisiim yontemleri olarak;

Uretim bicimleri olarak siirdiiriilebilirlik.
Kiiltiirel bir aktarim olarak stuirdiriilebilirlik.
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* Yeni bakis agilar1 ve alternatif malzeme kullanimi yani inovatif diisiince baglaminda
stirdiiriilebilirlik gibi pek ¢ok basligi ele almak gerekmektedir.

Il

A
Palny
{1

Sekil 15: 14 Ayar, Akik Tasl, Geri Déniistiiriilmiis Malzeme ile Taki Uretim Ornegi.
Runda Jewelry.

Sekil 16: Denizden bulunmus plastik ve saf giimiis ile iiretilmis taki 6rnegi.

Cagdas Takir’da alternatif malzeme kullanimi ile ilgili ¢esitli materyallerle farkli 6rnekler
karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 16-17). Bu 6rnekler igerisinde yakin gegmisten giiniimiize kadar
olan siireg igerisinde yer alan 6rneklerin bazilarina yer verilmistir.

Sekil I7: Papergemstone Kolye Ornegi.

Alternatif malzeme arayisi ve bu malzemeler ile sanat¢i ya da tasarimcinin kendini ifade ettigi
miicevher tiretimi 6rnekleri ile karsilasmaktayiz Giintimiizde siirdiiriilebilirlik zaman zaman

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 222



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

yeni bir kavram olarak algilansa da aslinda uzun yillar 6ncesinde de var olan bir kavramdir
(Sekil 18).

Sekil 18: Plastik Malzemeden Yapilmis Tak1 Ornekleri, 1999.

Bunun yani sira iinlii miicevher markalar1 da glinlimiiz ve ge¢miste de alternatif malzemeyi
tasarimin bir unsuru olarak kabul etmislerdir. Degerli malzeme ile birlestirilen bu
tasarimlardaki alternatif malzeme kullanimi ¢agdas miicevherin yillar 6nceki vurgusuna drnek
teskil etmektedir (Sekil 19-20). Kendi doneminde ¢ageil bir bakis agis1 gelistirerek, zamanin
ruhuna ayak uydurun tasarimlar tasarlamis ve satisa sunmuslardir. Giiniimiizde “Retro Stili”
ad1 verilen bu takilarda tasarim baglaminda farkli malzeme kullandig1 birgok 6rnekle karsimiza
¢ikmaktadir. Burada miicevherin siirdiiriilebilir olmasindan ziyade o donemde tasarimda ve
iiretim asamasinda kullanilan malzemenin diislince baglaminda baskalasimi s6z konusudur.

Sekil 19: Van Cleef & Arples Bros, 1974,  Sekil 20: Suzanne Belperron, Kaya kristali
Sar1 Altin, Beyaz Altin, Ahsap, Pirlanta. (Rock Stone) ve Altin Elementi.

Miicevherde malzemenin metamorfozunu siirdiirtilebilirlik konusu ile ele aldigimizda aslinda
stirdiiriilebilirlik kavraminin birkag yil dncesine ait yeni bir kavram olmadigini, bunun yani sira
glinimiizde kullanilan cam, akrilik vs. gibi alternatif malzemelerin farkli sebeplerden otiirii
sanat ve tasarim diinyasinda ge¢cmis yillarda da kullanildig bilinmektedir.

Bu caligmanin amaci bahsedilen kavramlar iizerinden egitim alaninda 6grencilerin bilgi
birikimini destekleyerek, bireyleri konu baglaminda bilingli bir hale getirmektir. Marmara
Universitesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi Béliimii'nde Cagdas Taki bashgi altinda

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 223



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

islenen derste!, 6grencinin bir simyaci gibi diisiiniip, arastirarak, dayanimi olan bir tas
uygulamasi yapmasi planlanmistir. Dayanim dendiginde ve giincel bir malzeme oldugu igin ilk
olarak akla gelen regine/epoksi malzemesi ders kapsaminda kullanilmama sartini tagimistir. Tas
yerine gegebilecek, mukavemeti olan, regine disindaki baska bir malzeme ile tas denemelerinin
yapilmasi istenmistir. Dersin amaci; bireye yenilik¢i bir bakis kazandirarak, yaratici
diisiincesini gelistirmesini saglamaktir. Ayn1 zamanda arastirmact bir kimlik kazandirarak,
malzeme bilgisini gelistirmesine katki saglamaktir. Bununla birlikte 6grencilerin
surdirilebilirlige dair farkindalik gelistirmesi dersin 6nemli unsurlarindan biridir. Ders
kapsaminda uygulama sonucunda ¢ikan bazi 6rneklere asagida yer verilmistir.

LI g

Sekil 21: Ogrenci Tas Denemeleri Uygulamasi, 2023.

« \/
Sekil 22: Ogrenci Tas Denemeleri Uygulamasi 2, 2023.

Bu c¢alismada doganin bir yansimasi olan metafor ve metamorfoz kavramlari iizerinden
tasarimcinin diisiincesinin yine;

Dogadaki organik-inorganik malzeme,

Atik malzeme,

Stirdiirtilebilir alternatif malzeme kullanimi ile miicevhere dontisebileceg;,
“Stirdiiriilebilirlik” kavrami ve dersin kazanimlari ile desteklenerek ortaya konmaya
calisilmastir.

SONUC

Cagdas miicevher olgusu iizerinden metafor kavrami; tasarimin, bakis acisinin, malzemenin,
iiretim bi¢iminin ve tiiketici pratiklerinin de glinlimiizdeki doniisiimiinii agik ve net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Metafor kavrami ele alinarak ¢agdas miicevher sanati baglaminda diisiince

! Marmara Univeristesi Uygulamali Bilimler Fakiiltesi Kuyumculuk ve Miicevher Tasarimi Boliimii Cagdas Tak1
Dersini Prof. Dr. Sibel KILIC yiiriitmektedir.
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pratikleri ve malzemenin doniiserek, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir ¢cagdas bir miicevher haline
gelme durumunu ifade etmektedir.

2024 yili taki trendleri arasinda bulunan, metamorfoz kavramini, siirdirilebilirlik bashg:
altinda miicevherde estetik unsurlar ile birlikte etik iiretim bigimlerini birlestirerek dogaya sahip
¢ikan bir dongiiyii baglatmistir. Dogaya ait form ve dokular takilarin yiizeyini kaplamaktadir.
Giliniimiizde teknolojinin gelisimi 3D tasarimlar ile hayvan figiirleri gibi figiirlerin de
baskalagarak metamorfoz kavrami baglaminda tasarimcinin yaratim giiciinii arttirmasina
kaynaklik ettigi bilinmektedir.

Sonug olarak, 2024 trendleri kapsaminda yer alan ana basliklardan birisi olan metamorfoz
kavrami esasinda ¢agdas miicevher tasarim ortaminin tiim temalarin ortak bilesenidir. Zira
cagdas miicevher tasarimlarinin ortak bilesenlerini olusturan kavramlar, doniisme, degisme,
yeniden organize etmedir. Nitekim siirdiiriilebilirlik kavrami yeniden organize etmenin karsilig
olup bircok alanda gecerligini ve 6nemini koruyan bir kavramdir. S6z konusu kavram salt
bicimde degil, ayn1 zamanda teknikte, malzemede ve kullanim alanlarinda kendisini gosteren
bir yaklasimdir. Bu nedenle bu olgu sadece 2024 trendlerini degil tiim zamanlarin ortak
olgusunu ifade etmektedir. Zira her donemin dinamiklerine bagli olan degisim doniisiim ve
yeniden organize etme yani siirdiirlilebilirlik yaklagimlari ¢ercevesinde tasarimlar so6z
konusudur. Bu ¢aligma nezdinde tasarimcilara, esinlenme ile taklit etme arasindaki fark, dolayli
olarak isaret edilmeye ¢aligilmistir. Tasarimin, salt donemsel estetik olgular ile iligkili olmayip,
sofistike ve entelektiiel alt yapisina vurgu yapilmistir.
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OZET

Giysiler ve miicevherler, cinsiyetler arasindaki ayrimi 6nemli 6l¢iide vurgulayan toplum tarafindan da
kabul gormiis olan farkliliklar1 icerir. Moda, sosyal sinif, ekonomik statii hakkinda 6nemli bir
gosterge unsuru olup, bireyleraras1 farkli olmak ve ayricalikli gériinme gibi sosyo-kiiltiirel duygularin
tatminine katki saglayan onemli bir olgudur. Bunun yani sira cinsiyetler icin de énemli bir takim
ayird edici bi¢im ve renk unsurlar1 s6z konusudur.

Ancak bu calismada, alisilagelmis cinsiyet normlarina uygun olan miicevherlere alternatif bir moda
akimi olan Akiskan Cinsiyet (Gender-Fluid) olgusu kapsamindaki miicevher olgusunun ¢ok yonlii
acilimlar1 yapilacaktir. Akiskan cinsiyet 6zet itibart ile uniseks veya cinsiyetsiz moda kavramlarini
icermekte olup, ilgili sektdrlerin 6nde gelen sirketleri tarafindan tiretimleri tanitimlar1 yapilmaktadir.
Bu akima dahil olan miicevherler, cinsiyetin ne olduguna bakilmaksizin her iki cinsiyet tarafindan
kabul goren ortak formlar1 icermektedir. Bu ¢aligmada nitekim, akiskan cinsiyet olgusu kapsaminda
degerlendirilen miicevherler form ve anlam iliskisi baglamindan analiz edilerek, miicevher vasitasi ile
bu olguya dahil olan felsefenin agilimlar1 yapilacaktir. Miicevher literatiiriinde olduk¢a nadir olan bu
konunun ele alinmasi, konuya iligkin literatiirii zenginlestirmesi baglaminda 6nemlidir. Ayn1 zamanda
miicevherin salt siislenme ve ticari meta araci olmasmin yaninda 6nemli bir sosyo- kiiltiirel obje
baglaminda ele alinmasinin geregine vurgular icermektedir.

Anahtar Sozciikler: Cinsiyet, Akiskan cinsiyet, Uniseks, Kuyumculuk, Miicevher.

ABSTRACT

Clothes and jewelry contain Decencies that are also recognized by society, which significantly
emphasizes the distinction between the sexes. Fashion is an important indicator element about social
class, economic status and is an important phenomenon that contributes to the satisfaction of socio-
cultural feelings such as being different between individuals and looking privileged. In addition, there
are also a number of important distinguishing form and color elements for the sexes. However, in this
study, multifaceted expansions of the jewelry phenomenon within the scope of Gender-Fluid
(Gender-Fluid) phenomenon, which is an alternative fashion trend to jewelry that meets the usual
gender norms, will be made. Fluid gender includes unisex or genderless fashion
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concepts in summary, and their production is promoted by the leading companies of the relevant
sectors.

The jewelry included in this movement includes common forms that are accepted by both sexes,
regardless of what the gender is. As a matter of fact, in this study, the jewels evaluated within the
scope of the fluid gender phenomenon will be analyzed from the context of the relationship between
form and meaning, and expansions of the philosophy included in this phenomenon will be made
through jewelry. The consideration of this subject, which is quite rare in jewelry literature, is
important in the context of enriching the literature related to the subject. At the same time, it includes
emphasis on the need for jewelry to be considered in the context of an important socio- cultural
object, as well as being a purely decorative and commercial commodity tool.

Keywords: Gender, Fluid gender, Unisex, Jewelry, Jewellery

GIRIS

AKISKAN CINSIYET, GENDERFLUID OLGUSUNUN TANIMI

Gender-Fluid, yani Akiskan Cinsiyet Olgusu bireyin psikolojik olarak benimsedigi cinsiyettir. Yani
kadin veya erkek cinsiyetinden farkli bir durumdur (Ayaz B.A.ve Akgiil Y.G ,2021). Kendilerini
tamamu ile kadin ya da erkek hissetmeyen, degiskenlik arz eden, Amerika’da genis kitlelere yayilan
bir grup olarak tanimlanmaktadir. Akigkan cinsiyet olgusunu benimseyen kisi yagsami boyunca pek
cok kez kendisini farkli cinsiyetlere dahil hissettigi i¢in bunu dis goriintiisiine yansitir.

Kisi kendini biyolojik cinsiyetten habersiz ve bagimsiz olarak, bazen kadin, bazen ise erkek olarak
hisseder (Koyuncu H, Euronews,2021).

Sekil 1: Genderfluid Bayrag.

Sekil 2: Cinsiyet akigkanligi.
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Modern ve Postmodern toplumun iddialariyla politik ve ideolojik diisiince bakis agisina uygun
cinsiyet kaliplart degismis, 3. Dalga feminizmle cinsel kimlik, LGBTI gibi kavramlar ortaya
cikmustir.

Bu anlamda cinsiyetsizligin tanimi, Non-Binary kisinin kendi dogdugu cinsiyetten ve iki cinsiyet
kalibindan farkli hissetmesi nedeni ile, bu bireyler kendilerinin akiskan cinsiyete ait oldugunu
benimsemektedir (Celikkol I.ve Hira I, 2022).

Gender-Fluid, 2018 yilinin mayis ayinda, dictionary.com da yeni bir kelime olarak yerini almistir.
Tarihsel Siirec Icersinde Akiskan Cinsiyet Olgusu

Aslinda akiskan cinsiyetli moda olgusu gegmis donemlerde de var olmustur. M.O 2000 yilinda, Misir
ve Yunan Uygarliginda hem erkeklerin hem kadinlarin makyaj yapmasi ve taki takmasi yiiksek
topuklu ayakkabilarin ilk once erkekler tarafindan kullanilmis olsa da daha sonra kadinlar tarafindan
kullanilmis olmast gibi 6rnekler bulunmaktadir.

Yves Saint Laurent 1966’ da kadinlara pantolon, simokin giydirmis ve sektorde ¢igir agmistir. David
Bowie ve Grace Jones cinsiyet normlarini yikan sanatgilar olmustur. Harry Styles iinlii bir derginin
kapaginda kadin elbisesi giyerek canlandirict bir duyarlilik,geleneksel erkek davranislarina aykiri
davranis goOstermistir. Londra moda haftas1 sezonu, cinsiyet ayrimi olmadan gergeklestirecegini
aciklamistir. Italyan moda devi Gucci de cinsiyet normlarina meydan okuyan MX Koleksiyonunu
olusturmustur (DemirM.MarieClaire,2024).

Sekil 3: Yves Saint Laurent 1966’ da kadinlara pantolon, smokin giydirmis ve sektérde ¢igir agmustir.

4y
_ ) 0. :
Sekil 4: David Bowie ve Grace Jones cinsiyet normlarini yikan sanat¢ilar olmustur.

Akiskan cinsiyet olgusu, anlam olarak ise ‘toplumsal cinsiyet kimligi ya da ifadesi sabit olmayan,
duruma gore degisen insan olarak tanimlanmaktadir. Vermont Universitesi cinsiyetler arasinda
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cinsiyetsiz segeneginide literatiiriine eklemistir. Facebook sosyal medya platformunda ise 56 cinsiyet
seceneginden bahsedilmektedir (Donmez S.Cumhuriyet,2015).

Akiskan cinsiyet olgusu, Z kusagi olarak anilan 1995-2005 yillar1 arasinda 19-29 yas araligindaki
kisilerin baglattig1 bu akim moda da bir yenilik olusturmustur.Gegtigimiz yillarda, toplumsal cinsiyete
dayali moda hareketi, toplumsal cinsiyet normlarina kars1 durmaktadir.

Sekil 5: Erkek giyimi.

Sekil 6:Misir Firavunu Tutankhamun’un hayatina dayanan Tut dizisinden
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Sekil 7: 17 Yiizyll Avrupa’da peruk takmak erkekler i¢in olduk¢a yaygindir.

1.3 Akiskan Cinsiyet Olgusunun Cagdas Miicevher Tasarimindaki Yeri

Miicevher tasarimi da moda tasariminda oldugu gibi degisim, doniisiim ve yeniliklere gore
farklilagsmaktadir. Kendini ifade etme araci olan moda nitekim giysiler ve miicevherler araciligi ile
hayat bulur.Ozendirici etkisi olmaksizin, kisi bu vesile ile kendini ifade etme firsat1 bulmasinm yani
sira i¢sel mutluluguna katki sunar.

Insanlarin giyim tercihlerinin yani sira, farkli miicevher tercihleri de olmasi s6z konusudur. Ayrica,
tasarimcilar da, klasik olarak tirettikleri kadin ya da erkek miicevherlerinin yanisira, belli bir cinsiyete
yonelik olmayan miicevher tasarimlari da ortaya koymaktadir (Loloci B politesi.polimiti.it,2021).

Sekil 8: Harry Styles’in cinsiyet normlarina bagkaldiran tarzi. .
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Sekil 10: Harry Styles; Akiskan cinsiyet olgusunu temsil eden yiiziikleri ile .
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Sekil 11: Andres Gallardo firmasi tarafindan yapilan, akiskan cinsiyet olgusunu ifade eden kolye.

Sekil 12: Cinsiyetin akiskanligini temsileden bir yiiziik
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Sekil 13: Akigkan cinsiyet olgusunu temsil eden her iki yonde de kullanilabilen bir yiiziik.

Sekil 14: Nomis Jewelry firmasi tarafindan yapilmais bir yiiziik

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 234



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

..l
Sekil 16: Akigkan cinsiyet olgusu ile ilgili Shaunleane firmasi tarafindan yapilmig miicevherler.
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Sekil 17: Genderfluid, Akigkan cinsiyet olgusu i¢in Anadolu motiflerinden (eli belinde motifi)
esinlenerek yaptigim kolye.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 236



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Akiskan Cinsiyet ve Unisex Olgusunun Karsilastirmasi

Akiskan cinsiyet olgusu ile Uniseks olgusu karistirtlmamalidir. Unisex hem kadinlar hem erkekler
tarafindan kullanilan kiyafetleri ve miicevherleri ifade eder. Ayni modelden, aynt malzemeden
iretilen irilinler, erkek ve kadmlar tarafindan ortak olarak kullunulmaktadir (Loloci B
politesi.polimiti.it,2021).

Bir kiyafetin yada bir miicevherin unisex olabilmesi i¢in her iki cinsinde giyebilir 6zellikleri olmasi
gerekmektedir. Akiskan cinsiyet olgusunda ise kiyafet ve miicevher tasarimlari farkli cinsiyetler
arasinda paylasilabilmektedir .Akigkan cinsiyet kavraminda kisi kendini bazen kadin giyimi ve
miicevher tasarimlari ile bazende erkek giyimi ve miicevher tasarimlari ile ifade edebilmektedir.
Akigkan cinsiyet ve unisex kavrami bu anlamda farklilik gostermektedir.

Akiskan Cinsiyet Olgusunun Modaya Yansimast

Moda bireylerin kendilerini kiyafet,stil,aksesuar araciligr ile temsil etmelerine olanak tantyan bir
0zkimlik aracidir. Moda toplumsal ve kiiltiirel degisimlere bagli olarak ilerlemektedir. Geleneksel
cinsiyet normlarina bagkaldiran moda trendlerinin kabulii gittik¢e artmaktadir.Ge¢mis kusaklara gore
Z ve Alfa kusagi kendilerini daha 6zgiirce ifade etmek istemektedir.Zara ve H&M gibi hazirgiyim
firmalar1 da yeni koleksiyonlar olusturarak, Cinsiyetsizlik ve Akiskan Cinsiyet hareketine dahil
olmaktadir. Bu sonuglarda koleksiyon sayis1 artmakta,moda sektdriinde zaman gectikge
yayilmaktadir.Akiskan Cinsiyet modasi 6zendirici etkisi olmadan toplumdaki kisilere kendilerini
ifade etme Ozgiirliigli sunmaktadir.

Akiskan Cinsiyet Olgusunun Kuramsal Altyapis1 Toplumsal Cinsiyet Kavram

Toplumsal cinsiyet, erkegin ve kadinin dogustan olmayan yani sonradan toplumsal yapilarda
belirlenen rollerini ifade etmekle ilgili bir kavramdir.Yani toplumsal cinsiyet sosyokiiltiirel
olarak,cinsiyet.rolerinin karsiligidir(https//barobirlik.org.tr).

Cinsiyet kisinin biyolojik acidan, kadin veya erkek, toplumsal cinsiyet ise toplumun verdigi gorevler,
roller, toplumun bireyi nasil gordiigii ile ilgilidir. Toplumsal cinsiyet rolleri ise her iki cinsiyete
atfedilen davranig Ozellikleridir. Kadmlarin ve erkeklerin farkli davranmalarinin farkli yapilarina
nazaran toplum tarafindan 6gretilen farkli davranis modellerini 6grenmis olmalaridir.

Kadma yiiklenen roller ve davranis modellerinden bazilari, ev isleri ve yemek yapmak,her kosulda
giiler yiizlii olmak, uyumlu davraniglar sergilemektir. Erkeklerin ise, para kazanmak evin maddi
olarak gecimini iistlenmek, sert ve kuralci davranmak vb. gibi davranislardir.

Bu davranis bigimleri ve yiiklenen roller, toplumlarin kiiltiirel kodlar1 ile uyumlu olup dogumdan
oliime degin belirlenenen ve uygulanan pratikleri igerir. Bu kurallar bazen toplumdan topluma bir
takim farkliliklar gostermekle beraber, bazen ise ortakliklar s6z konusudur.

Ornegin hemen hemet tiim diinya topluluklarida erkek ¢ocouklar bebeklikten itibaren araba ve silah
gibi oyuncaklarla hasir nesir iken kiz ¢cocuklari ise oyuncak bebebeklerle evcilik oyunlari ile biiyiirler.
Buda dolayist ile erkek ¢ocuklar1 giic ile, koruma ile 6zdes bir kimlik gelistirmelerine sebep olurken
kiz gocuklarini ise korunmaci bir kimlik ile 6zdes kabul edilmesine yol agar. (Siireya,C.2004).
Toplumsal cinsiyet roller kadin ve erkege atfedilen, toplum tarafindan olusturulan kalip ve
yargilardir.

Tarihsel siirecte, genellikle anaerkil anlayisin benimsendigi donemler disinda daima erkegin lehine
bir sosyo-kiiltiirel bir anlayis hakim olmustur.
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Endiistri devrimi Oncesine ait donemler, tarima bagli iktisadi yap1 nedeni ile, aile bireyleri bir arada
ve birincil iligki ve iletisimler olduk¢a yogun idi.Ancak endiistri devrimine parallel olarak degisen
iktisadi yap1 sosyo-kiiltiirel yapiy1r da kokten degistirmis olup, artik kadin evin disinda da c¢alisan
iirete aile ekonomisine katkda bulunan bir kimlige biirlinmiistiir. Bu durum da tabiatiyle kadini da aile
icerisinde gii¢lii konuma sokup s6z sahibi hale getirmistir. (https:acikders.ankara.edu.tr).Simone de
Beauvoir Zkinci Cins adli eserinde, kadinin 6zgiirlesmesinde dncelikle 6zel alanda olmasi gerektigi
tezlerinin yani sira’Kadin dogulmaz, kadin olunur’kadina yiiklenen anlamlar1 ve cinsiyet rollerinin
kadmi ikincilestirdigi ifade edilmistir. Simone de Beauvoir Ikinci Cins adli eserinde iinlii filozof
Hegel’in i¢kinlik kavramini agkinlik kavramina karsilik olarak ele alir. Hegel’i incelediginde bilincin
kendisinden bagka bilislere diismanlik olusturarak, yani karsit zitliklarla kendini 6zsel olarak
olumladigini ifade eder.

Kadilar ickin biyolojik yazgiya maruz kalmis, erkekler ise askin biyolojik yazgiya savas agmis,
gelecege tasinmus,aktif varolugsal formlarla iligkilendirilmistir (Aydinalp,E.B2020). Cinsiyete dayali
is boliimleri olusturulmustur. Kadinlar 6gretmen, hemsire, anaokulu 6gretmeni, erkekler ise doktor,
mithendis gibi meslekleri tercih etme egiliminde olmustur. Ancak derinlemesine ele aldigimizda bu
mesleklerin se¢iminde biyolojik cinsiyetin hi¢ rol almadigi goriilmektedir. Sonya O. Rose’un,
Toplumsal Cinsiyet Tarihgiligi Nedir? Adli kitabinda ‘Erkek olmanin ve kadin olmanin ne anlama
geldigi, erillik disillik tanimlart ya da anlayiglari, erkek ve kadin kimliklerinin temel nitelikleri,
bunlarin hepsi kiiltiiriin tirtinleridir’ demektedir.

Feminizm erkek ve kadin yerine bireyleri kisiler olarak degerlendirmektedir. Mary Wollstonecraft
batida feminist diislincenin baslangici olarak Kabul edilmektedir. 1792°de yazdig1 ‘Kadin Haklarinin
savunusu’ adli eserinde, Fransiz Devrimi ile birlikte adalet, esitlik, 6zgiirlik gibi konular ele
alinmaktadir. Ozellikle insanlarin, dogal haklara sahip oldugu, 6zel miilkiyet hakkinin &nemi,

18. Yiizyil’a damgasint vuran ‘insan’ kavraminin belirli bir kesimi kapsamasi Wolstonecraft’in
fikirleri biiyiikk bir devrim olmustur. Kadinlarin ve erkeklerin akilc1 yeteneklerinin esit oldugunu,
ifade ederek Aydinlanmaci liberal feminist ¢izginin temelini olusturmustur.

Feminizm kavram olarak ilk defa Charles Fourier (1772,1837) tarafindan ortaya atilmistir. Feminizm
genel olarak kadin erkek ayrimciligina kars1 ¢ikmakta, cinsler arasindaki ekonomik, siyasal esitligi
savunmaktadir (Aydin D.H,2017). Toplumsal cinsiyet kavramimin ve cinsiyet kavraminin ilk
kullanilmas1 1972 yilinda Ann Oakley tarafindan gerceklesmistir. Akley, ‘sex, Gender and society’
isimli eserinde kadin ve erkegin toplumun kabulleri ile birbirinden ayrilmasina ve toplumsal hayattaki
esitsiz biitlinlesmeden bahsetmistir (Altiparmak,2018)

Toplumsalcinsiyet ¢aligmalar felsefe, antropoloji, tarih, sosyoloji, psikiyatri, feminist epistemoloji,
biyoloji gibi diger sosyal bilim disiplinleri ile ortak caligma alan1 kurmaktadir. Toplumsal cinsiyet
tarithcilerinin temelindeki fikir sudur: Kadinlar veya erkekleri tanimlamanin tarihi kaynak ve
kokenleri vardir. Toplumsal cinsiyet tarihgileri kadinlar ve erkekler arasindaki farklari, iliskilerin
yapisint kadin ve erkeklerin toplumsal cinsiyetli varliklar olarak kendi i¢ iliskilerinin dogas1 ile
zaman i¢inde olan degisikliklerle, tek bir toplumun ge¢misteki sergiledigi degisimler, cesitliliklerle
ilgilenir (Rose 0.S,2018). Toplumsal cinsiyet tarihgeleri bugiinii anlamak i¢in ge¢cmise toplumsal
cinsiyetli sorular sormaktadir. Toplumsal Cinsiyet kavrami, feminizm ile birlikte gelismis toplumdaki
diger cinsiyet tiirlerinin ortaya ¢ikmasina, insanlarin esit oldugu diisiincesi ile hizmet etmistir. Bu
yiizden toplumsal cinsiyeti, feminizmi ve bu kavramlarin gelisim siirecini incelemek, akiskan cinsiyet
olgusunu anlama konusunda yardimci olacaktir.

Protofeminist Calismalar ve Modernizm
Toplumsal cinsiyet kavramint ve feminizmi inceledigimizde modernizme geciste protofeminst
caligmalar {izerinde durulmakta fayda goriilmektedir.Protofeminist donem nedir?Protofeminist

donem, Avrupa’da kadin haklarina yonelik ilk ¢abalarin olustugu modern dénem 6ncesi bir donemi
ifade eder.Bu donemde insan haklar ile birlikte, kadinlar toplumsal esitlik ve politik esitlik i¢in
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miicadele etmeye baslamislardir.Protofeminist ¢aligmalar 19.Yiizyilda klasik liberalizm teriminden
etkilenmistir. Modernizme gegiste Onemli bir kavram olan ‘Klasik liberalizm’ engelsiz piyasa
ekonomisini, 6zel miilkiyeti, din ve basin 6zgiirliigliniin, anayasal garantilerini, hukukun tistinligtinti
ele alan, uluslararasi barisa dayanan bir kavramdir(Raico R.,2011).

2.1. Birinci Dalga Feminizim

18.Yiizyilin sonlar1 ve 19.yiizyilin baslarindan itibaren basta Amerika olmakla birlikte Ingiltere ve
Fransa’da kadinlarin esit yurttaghk taleplerini,isteklerini igeren feminist hareketlere Birinci dalga
feminizm denir.Birinci dalga feminizmin ana temasi kadinlarin egitim hakki,oy verme hakki,kamusal
alanda kadin erekek esitligi i¢in yasal diizenlemeler olmustur.Feminist yazinda Esit haklar Feminizmi
olarak gecen birinci dalga feminizmin ¢ikis noktasinda Fransiz devrimi ve ereken sanayi toplumunun
etkilerini gormek miimkiindiir.1840'1 yillarda , Amerika’da koleligi kaldirma kamapanyalarindan
esinlenerek diinyada ilk kadin haklar1 bildirgesi olarak gecen Senaca Falls Bildirgesi’nin 1848'de
yayinlanmasi ile sonug¢lanmistir.Dogal haklar kuramindan yola ¢ikan bu belge bagimsizlik bildirgesi
ile kelimesi kelimesine aynidir(Tas,G.2016).Birinci dalga feminizm evrensel veya yerel yeni nesilleri
ele alacak sekilde genislemis,bu genisleme ile feminist algi cergevesinde guruplarit birbirine
yakinlastirmistir.

Ikinci dalga feminizim,evrensel sorunlar yerine bireysel sorunlarin ele alinmasi,kendi iginde dzelestiri
yaratmisg,toplumsal cinsiyet,irk,etnikkoken,dil,din gibi tutumlar1 alarak feminizm kendi ig¢inde bir
doniis yapmustir.Ugiincii dalga feminizm kavrami ile feminist guruplarmn olusturdugu toplumlarda
paradoksal ve dramatik sonuclara yer acmistir.Ozellikle ikinci dalga feminizmle birlikte cinsiyet
kavrami, cinsiyetsizlestirme ve iki cinsiyetin disinda farkli cinsiyet kavramlarininda toplumsal
cinsiyet kavramini degistirerek yeralmasini saglamigtir

2.2 Ikinci Dalga Feminizm

Kadin haklarinin temel hak ve 6zgiirliikleri Birinci Dalga Feminizm olarak tanimladigimiz klasik
liberalizim etkisinde biitiin diinyaya yayilmig, 1930°lu yilllara gelindiginde pek ¢ok iilkede secme
secilme hakki 6zel miilkiyet hakki gibi kamusal alandaki pek cok esitsizliklerin giderildigi
gorlilmiistiir. Fakat savas sonras1 donemde Marksist/Sosyalist diisiincenin etkisi ile kadin ve erkek
esitsizligi meselesinin sadece kamusal alanda degil, 6zel alanda da ¢oziilmesi gerektigi ve ataerkililik
ad1 verilen diizenin erkek egemenliginin kadin {izerindeki somiiriisiiniin yanlizca bir kadin devrimi ile
durdurulabilecegine dair goriisler olusmustur. 1960’11 yillarda batida yasanan gelismeler 6zellikle
kadinlart etkilemistir. Kadmlarin giivenli bir sekilde dogum yapmalarini saglayan teknolojik
gelismelerin ¢iktig1 bir donemdir. Bu donemde yasal tarafindan teminat altina alinan kadinlarin
yasamsal alanda erkeklerden farkliligi bulunmaktadir.

Beauvoir’in ‘Kadin olunmaz, kadin dogulur’ sézii ve Ikinci Cins adli eserinde ‘Kadinlarin kurtulusu
kadinlardan baslayacaktir’ sozleri ile slogan olmustur. Ozellikle 60’l1 yillarda dogum kontrol
yonteminin gelisimi, cinsellikte 6zgiirliik kavramini ortaya ¢ikarmistir. Kadinin ezilmisliginin annelik
oldugunu savunan bazi diisiiniirler &nderliginde kiirtaj hakk: istegi dile getirilmistir. ‘Ozel olan
politiktir’ fikrinin feminist diisiincede oldukea etkisi bulunmaktadir. Kamusal hayatin hi¢ bir alanina
girmeyen Ozel alan, yani mahrem olan ataerkil diizenin her defasinda bir dongii seklinde yeniden
tiretildigi yer olmustur.

ABD yiikselen siyahilerin 6zgiirlik miicadelesi, Afrikalilarin bagimsizlik miicadelesi egemen giice
kars1 kadin 6zgiirlesmesi i¢in ilham olmustur. 2.Dalga feministler politika ve sendikalar gibi yerlerde
gorev almistir. Sinemada, sanatta, edebiyatta felsefede toplumsal cinsiyet¢iligi sorgulamistir (Dtizkan,
A.,2021).Sosyalizmin etkisinde kalan feminizm,1970'lerde sosyalizmle yollar1 ayirmis,1980'lerden
itibaren postmodern diisiince akimlarindan 6zellikle etkilenmistir.ikinci dalga feminizmin onemli
isimlerini incelemek gerekmektedir.Simone de Beauvoir,ikinci
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Cins,(Second sex ) adli eserinde Ikinci Dalga feminizimin temsilcisi olmustur. Hatta diisiinceleri,
temelini olusturmustur. Unlii felsefeci Hegel’in yasam modeli, deneyimleri ¢aligmalarma 6rnek
veriler olusturmustur ( Y1ldirim,S.2019).

Kuir Teori adi verilen bu eserde One siirdiigii tiim toplumsal cinsiyet kimliklerini red ederek
kurgulanmis norm kimliklere dair diizeni sarsict bir ifade kullanilmistir. Butler’in feminizmi kendi
siyasi kavrayislari ile biitlinlesen ve gelistiren bir anlayistir. Butler’a gore yasam ve 6lim feminist
felsefenin basindadir. Yasamla ilgili soru sormak yerine, -“Nasil hayatta kalabilirim? sorusu ona gore
onemlidir (Ozkazang.A.2013).

Feminizm gelisim siireci ile toplumsal cinsiyet kavrami da ayni parelelde ilerlemistir. Toplumsal
cinsiyet kavramina Kuir teori ve Postfeminizm farkli kavramlar katmistir. Butler biyolojik cinsiyetleri
ve toplumsal cinsiyet kaliplarin1 Kuir teori ile yok etmektedir. Kuir teoriye gore heterosekstiellik
zorunlu bir dayatmadir. Bireylerin ikili cinsiyet katagorileri disindaki cinsiyetleri de oldugu Kuir
teorisi ¢atis1 altinda toplanmistir. Kuir ¢atisi ile Postmodernizm kavrami ile de cinsiyet tarafsizligi,
cinsiyetsizlik gibi kavramlar insa edilmektedir.

Postmodernizm Kavrami

Postmodernizm kavrami, sonra anlamindaki Ingilizce Post 6n eki ile, ¢agdas anlamindaki yine
Ingilizce modern kelimesinin birlesimi ile olugsmustur. Postmodernizimin ¢ikis noktast modernizmi
sorgulamaktadir (Bayram.y.2007). ilk kez kullanilan diisiiniirlerden Lyotard 1979 yilinda yayinlanan
Postmodern Durum adli eserinde toplumsal cinsiyet ¢calismalarini derinden etkileyecek fikirler ortaya
siirmiistiir. Ust anlat1 denilen toplum icinde {iretilen ve yayilan bilginin kimin tarafindan iiretildigi ve
yayildigi ile bu bilginin kimin tekelinde oldugu, ortaya ¢iktigin1 anlamak gerektigini savunmustur.

Modernizim ve Postmodernizmle Birlikte Toplumsal Cinsiyet, Cinsiyet Kavramlari,
Cinsiyetsizlestirme

Modernizmde cinsiyet tek bir kalipta evrilir. Modernizmde cinsiyet ataerkil sisteme gore hareket
etmistir. Modernizmin egemen toplumsal diizeni, Postmodernizmle sorgulanmaya baslamistir.
Postmodernizm ¢ok sesli, tek tip sisteme karsi, yenilikleri kucaklayici, bir bakis agis1 igindedir.
Postmodernizm, topluma dayatilan degerleri sorgular, elestirir,, farkli dogrularin ve farkli gergeklerin
anlasilmasina imkan vermistir (Maden,2020,S:37). Postmodernizmde tek dogru tek cinsiyet algilar
yerine ¢oklu dogru ve ¢oklu cinsiyet algilarinin olusmasina yer verilmistir. Modernizm esitlik, hak ve
Ozgiirligli tam manasi ile getirememistir. Cinsiyet normlar1 ve 6zgiirce heteroseksiiellik sorgulanmus,
elestirel bakis acgisi ile farkli ¢oziimler tiretilmistir.

Ozellikle Feminizmle birlikte cinsel kimlik, cinsiyet, LGTB (Lezbiyet Gay Transgender ve Interseks)
gibi kavramlarin herbiri ile ilgili multidisipliner tartigmalar yapilip, cinsiyete dayali ideolojilerin
sekillenmesi saglanmistir. Bu yolla hareket edilerek cinsiyetlerin cesitlendirilmesi, toplum ig¢inde
giderek kabul gormiis, cinsiyetsizlik kavrammi da beraberinde getirmistir. Feminizmin ikinci
dalgasinda baslayan esitlik, Ozgiirliik, cinsellik, cinsiyet talepleri akademik ve bilimsel olarak
tartisilmaya baslanmasi bu anlamda 6nemli olmustur. Modernizm cinsiyet akiskanligi, gegiskenligi
iizerine yorumlar, katagoriler, ayrimlar yapmistir. Cinsiyetsiz cinselligin tanim1 Non-binary’dir.
Non-binary bireylerin kendilerini ikili cinsiyet kaliplart disinda, kendi dogdugu cinsiyetten farklh
hissetmesidir.Yani birey kendini tam olarak ne erkek, ne de kadin olarak hissetmektedir.Bu bireyler
kendilerini cinsiyetsiz olarak tanimlamaktadir. Akiskan cinsiyete ait olduklarini belirtmektedirler.Bu
bireylerin bir kismi1 ‘nongered, agender, genderfree, genderless, neutrois, yani cinsiyetler arasi gecis
yapan akiskan cinsiyetli (genderfluid) olarak tanimlamaktadir.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 240



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Judith Butler’in Cinsiyet Belas1 adl1 kitabi, feminist felsefede toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimini
sorgulayan bir tartisma baglatmistir.Cinsiyet Belasi adli kitap, Queer kavraminin 6nemli
metinlerinden biri olarak goriilmektedir. Bu kitapta cinsiyete atifta bulunan rollerin ve cinsiyetinde
toplumsal oldugu ifade edilerek, feminizmin erkek egemen normlardan kurtulurken herhandi bir
ayrimciliga girmemesi gerektigi konusunda uyarmistir (Giiltekin,M.,2021).

Materyal ve Yontem: Akiskan cinsiyet olgusunun takilara yansimasi iizerine yerli ve yabanci
literatiir taramasi yapilmistir.

Bulgular: Arastirma kapsaminda miicevher tasarimlarinin, akigkan cinsiyet konusu baglaminda
cinsiyet olgusunun disina ¢ikarak, cinsiyetsizlik kavramini ele aldig1 ve giliniimiizde tasarimci ya da
firma sahiplerinin bu durumu g6z oniinde bulundurularak tasarladigi {iriinlere ait uniseks iirlin
segmenti olusturdugu, konunun sektorel bazda ve terminolojik olarak kabul gordiigii bilgisine
ulagilmistir.

Tartisma ve Sonug: Akiskan cinsiyet olgusunun miicevher ve moda ile etkilesimi incelenerek katki
saglamaya caligilmistir.

SONUC

Akiskan cinsiyet olgusunun takilara yansimasi {izerine yerli ve yabanci literatiir taramasi yapilmis
olan bu arastirma kapsaminda; miicevher tasarimlarinin, akigskan cinsiyet konusu baglaminda cinsiyet
olgusunun disina ¢ikarak, cinsiyetsizlik kavrami da ele alinmistir. Ayrica giiniimiizde tasarimci ya da
firmalarin, bu durumu g6z Oniinde bulundurarak tasarladigi iiriinlere ait uniseks iirlin segmenti
olusturdugu goriilmektedir. Dolayist ile, akigkan cinsiyet kapsaminda ortaya konan tasarimlarin
terminolojik olarak kabul gormesinin yani sira, sektorde kayda deger oOlclide mevcudiyetini
stirdiirmektedir.
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ABSTRACT

Introduction and Purpose: In addition to being used in many places, metals have also served the
human instinct of adornment, and have carried jewellery works that combine art and craft to the
present day. This research aims to identify the metal artefacts attributed to Turkey in the Metropolitan
Museum, known as the ‘Met Museum’, one of the largest and most important museums in the world,
by examining them in terms of technique, size, raw material, motif, decoration subjects and
composition features.There are many artefacts that have developed with the discovery of metals from
the body decoration traditions of primitive societies and the birth of jewellery and have survived to
the present day. It is important to examine the characteristics of these artefacts.

Materials and Methods: The study was conducted with the survey method. In the scientific survey
model, literature review and artefact examination were carried out. The artefacts selected in this
research are five belt buckles, one turban ornament, one buckle, one helmet, one tweezers and one
mirror. The technical motif and composition features of the artefacts were examined and detailed
drawings were made. The techniques seen in these ten selected artefacts are filigree, granulation,
enamel, tombstaking, relief, pinning, pencil and casting techniques. Another subject analysed in the
works is ornamentation. The rich motifs of Turkish art appear in jewellery making as in many other
branches of art. Although there is a variability of motifs in line with jewellery techniques, the most
well-known motifs in general terms are; animal motifs, floral motifs and geometric motifs.

Results: The analysed artefacts are generally well preserved and are good examples of their period.
The techniques seen in these ten selected artefacts are filigree, granulation, enamel, tombing,
embossing, embossing, pinning, pencil and casting techniques. Another subject analysed in the works
is ornamentation. The rich motifs of Turkish art appear in jewellery making as in many other
branches of art. Although the motifs vary in accordance with the jewellery techniques, the most well-
known motifs in general terms are as follows; animal motifs, floral motifs and geometric motifs.
Meticulous workmanship and possibly valuable pieces for the wearer, depending on their taste and
wishes or according to the standards of the period, have been produced and have survived to the
present day. Although it is not possible to make definite judgements about the manufacturer in
general, it is possible to say that the jewellery was produced by master hands. Since the artefacts
could not be observed in person, they were transferred and interpreted in line with the information
obtained from the Metropolitan website

Key Words: Jewellery, metal artefacts, accessories
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OZET

AMAC:Madenler pek ¢ok yerde kullanilmasinin yani sira insanin siislenme icgiidiisiine de hizmet
etmistir, sanat ve zanaatin birlestigi kuyumculuk eserlerini giiniimiize kadar tasimistir. Bu arastirma
diinyanin en biiyilkk ve Onemli miizelerinden olan ‘Met Museum’ olarak bilinen Metropolitan
Miizesin’de, Tiirkiye’ye atfedilen madeni eserlerin teknik, boyut, ham madde, motif, bezeme konular1
ve kompozisyon &zellikleri bakimindan incelenerek tespit edilmesi amaglanmustir.ilkel toplumlarin
viicut siisleme geleneklerinden madenlerin kesfedilmesi ve kuyumculugun dogusuyla gelisen ve
giiniimiize kadar gelen pek ¢ok eser vardir. Bu eserlerin 6zelliklerinin incelenmesi 6nemlidir.

MATERYAL VE YONTEM: Calisma tarama yontemi ile yapilmistir. Bilimsel tarama modelinde
literatiir taramasi, eser inceleme yapilmistir. Bu aragtirmada secilen eserler bes adet kusak tokasi, bir
adet tlirban siisii, bir adet toka, bir adet migfer, bir adet cimbiz ve bir adet aynadir.Eserlerin teknik
motif ve kompozisyon 6zellikleri incelenmis ve ayrintili ¢izimleri yapilmistir. Segilen bu on eserde
goriilen teknikleri telkari, graniilasyon, mine, tombaklama, kabartma, mihlama, kalem ve dokiim
teknigidir. Eserlerde incelenen baska bir konuda siisleme o6zellikleridir. Tiirk sanatinin zengin
motifleri pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi kuyumculukta da karsimiza ¢ikar. Kuyumculuk teknikler
dogrultusunda motiflerin degiskenligi olmakla birlikte genel hatlariyla en bilinen motifler sunlardir;
hayvansal motifleri, bitkisel Motifler ve geometrik motiflerdir.

SONUC:Incelenen eserler genel olarak iyi korunmus durumda olup kendi dénemlerinin giizel birer
ornekleri olarak karsimiza c¢ikmistir. Secilen bu on eserde goriilen teknikleri telkari, grantilasyon,
mine, tombaklama, kabartma, mihlama, kalem ve dokiim teknigidir. Eserlerde incelenen baska bir
konuda siisleme Ozellikleridir. Tiirk sanatinin zengin motifleri pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi
kuyumculukta da karsimiza cikar. Kuyumculuk teknikler dogrultusunda motiflerin degiskenligi
olmakla birlikte genel hatlariyla en bilinen motifler sunlardir; hayvansal motifleri, bitkisel Motifler ve
geometrik motiflerdir. Titiz is¢ilik ve kullanicist i¢cin muhtemelen degerli pargalar olup zevk ve
isteklerine bagl olarak veya doneminin standartlarina gore iiretilmis ve giinimiizde kadar gelmistir.
Takilarin incelenmesinde genel olarak iireticisi hakkinda kesin yargilara varamamakla birlikte usta
ellerden c¢ikmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eserlere birebir gozlem yapilamadigl igin
Metropolitan web sayfasindan alinan bilgiler dogrultusunda aktarilmig ve yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Taki, madeni eser, aksesuar

1. 1. GIRIS

Maden; Yer kabugunun bazi bélgelerinde cesitli i¢ ve dis dogal etkenlerle olusan, ekonomik yonden
deger tasiyan mineral (TDK, 2015, https://sozluk.qov.tr/) anlamina gelmektedir. Madenleri kesfeden
insanoglu pek ¢ok alanda madeni kullanmis ve bu alanlardan biride kuyumculuk olmustur.

Kuyumculuk; degerli metal ve taslarla yapilan hem sanat hem de zanaat olarak insanoglunun
varliginin ilk bilindigi donemlerden giliniimiize kadar uzanan ge¢misi zengin bir mirastir (Saman,
Duru, 2015: 96).

Ilkel topluluklarin viicut siisleme gelenekleri ile ortaya ¢ikmis en dnemli unsur olan taki insanhigin
sOzcliksiiz ortak dili olmus ve simgesel giicli, toplumsal kimligi, statii belirlemede kullanilmistir
(Tiire, 2004: 14). Bir takim objeler yapma cabasi, en ilkelinden en modernine kadar, tiim toplumlar
tarafindan araliksiz bir sekilde siirdiirilmiistiir. Bu siire¢, 6zellikle insanlarin yerlesik hayata gegis
yaptig1 Neolitik Cag’la, daha da hiz kazanmis ve giinlimiize kadar gelmistir (Basak, 2010: 15).
Takinn tarihi giiniimiizden 30 bin y1l kadar 6nce Ust Pleolitik Cag’da baslar. Ama gercek anlamda
kuyumculuk, degerli madenlerin ince bir iscilik ile islenebilmesini, degerli veya yar1 degerli taslarin
montlirle ¢cergevelenmesini gerektirir. Bir dizi uzmanlik ve teknik calismay1 gerektiren bu teknolojik
gelismeye Mezopotamya’da,
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Misir’da ve Anadolu’da M.O. 4. binyil sonralarinda ulasilmistir (CHILDE, 1946:64, akt: ARSLAN,
2013: 34-35).

Madenlerin kesfedilmesi ve kendilerine has 6zelliklerinin anlasilmasina bagl olarak, kuyumculukta
kullanilan baslica madenler; altin, giimiis, bakir, bakir-kalay, bakir-¢inko (piring), demir ve ¢elik daha
cok silah ve alet yapiminda kullanilmis, kursun ve lehim alagimlar1 da, soy madenlerin (altin, giimiis,
bakir) saflagtirilmasinda kullanilmis ve son olarak civa ise yaldizlamada kullanilmistir (Erginsoy,
1978:7).

Ote yandan giiniimiizde kullanilan malzemeleri ele alirsak pek ¢ok kuyumculuk teknigi igin pek ¢ok
farkl1 malzeme kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Ama kuyumculuk denilince akla gelen; silindir, hadde,
hestek, penseler, kil testeresi, polisaj makinasi, egeler, ¢ekigler, Antep makasi, malafalar, piyasemen
ve cesitli piyasemen uglari (matkap ucu, topbas vs), potalar ve masalar, kaynak i¢cin saloma, ates
tuglalar1 ve ates cifleri vb malzemeler siralanabilir. Farkli teknikler i¢in 6rnek verecek olursak mine
teknigi i¢in mine firini, dokiim i¢in mum veya regine, dokiim firini, mum enjektori, kauguk kalip,
kalip pisirme ve presleme makinesi, al¢1 karistirma ve vakumlama makinesi, eritme potasina ve tabiki
salomaya ihtiya¢ duyulur. Ve daha pek ¢ok malzeme her gegen giin gelismekte ve farkli teknikler igin
kullanilmaktadir.

Arastirmada incelenmis eserlerin ilizerinde uygulanan bazi kuyumculuk teknikleri ise sunlardir;
telkari, graniilasyon, mine, tombaklama, kabartma, mihlama, kalem ve dokiim teknikleridir. Bu
teknikler her donemde gelismis ve doniismiistiir giinimiizde de devam etmektedir. Aslinda kuyum
iiretiminin her adimi1 tekniklerle iliskilidir.

Her metaliirjik kesif, yeni bir maden sanati tekniginin dogmasum saglamistir (Erginsoy, 1978: 7). Bu
nedenle insanoglu var oldukga gelisen ve doniisen tekniklerin baslicalar1 ve 6zellikle inceleyecegimiz
madeni eserler lizerinde uygulanmis teknikler sunlardir;

Telkari (Filigran)Teknigi: El isciligiyle yapilan altin ve giimiis telkari takilar, zarafeti ve farkh
tasarimlariyla ustalikla olusturulan bir sanat eseridir. Altin, giimiis ve bakir gibi yumusak metallerin
tellerini, bir kompozisyon meydana getirecek sekilde kivirarak birbirine veya bir metal yiizeyine
kaynak yapma sanatina “Telkari” ad1 verilir. Telkari i¢in 30-65 mikron kalinligindaki giimiis ve altin
teller kullanilmaktadir. Dis motifini belirlemek i¢in kullanilan tele ‘cgati teli’, i¢ kismi i¢in kullanilan
tele ise ‘dolgu teli’ denilmektedir. Bu teknigin Latince ad1 olan Filigran; iplik anlamina gelen “filum”,
bugday anlamimna gelen ‘“granum” sozcliklerinden ve Farsga’da Orme anlamina gelen “kari”
kelimesinin birlesiminden olusmustur. Telkariye ayni zamanda Kivrimh Filigran, Vav Isi ( motif

olarak Arap¢a vav “s” harfinin kullanilmas: ), Anadolu da Cift Isi ( isin ¢ift ad1 verilen cimbiza
benzer alet ile yapilmasi ), Musul ve Suriye’de Sam Isi’de denilmektedir. (Ozdemir, 2010: 23-25).

Mineleme (Emaylama) Teknigi: Mine teknigi, altin, giimiis, ve bakir gibi metallerin {lizerine, metal
oksitler ve silisyum kullanilarak hazirlanir. Cam tozu olarak da bilinen mine malzemesinin
uygulanmasini, ardindan da {iriiniin yiiksek 1sida firinlanmas1 asamalarini igeren bir tekniktir.
Karmasik asamalardan ve birden fazla alt teknikten olusan mine, basl basina bir sanat dali olarak
kabul edilmektedir. Metal zemin, (bakir, giimiis ve altin) iizerine uygulanan mine, kendine 6zel bir
firmmda pisirildiginde uygulandigi metalin ylizeyini tamamen kaplamaktadir. Minenin yumusama
derecesi diger camlara gore oldukga diisiiktiir, daha diistik sicaklikta akigskanlik kazanarak metal
ylizeyini kaplamaya uygun hale gelir (Coskun,2023:2).

Tombaklama Teknigi: Bakir eserlerin ylizeyine altin ve civa karisimindan bir kaplama ¢ekilerek esere
sanki altindan yapilmis gibi bir goriintii veren bu teknigi ilk defa Selguklular, ardindan da Osmanl
zanaatkarlar uygulamislardir. Bu teknik iiriine hem estetik-sanatsal bir goriintii kazandirmakta hem de
cabuk kararmayi &nlemektedir. Bugiin diinyanin pek cok iilkesinde ve iilkemizdeki Tiirk-Islam
eserleri miizelerinde pek ¢ogu Osmanli Dénemi’ne ait olan tombak eserler sergilenmektedir
(Temizyiirek, 2017:41).
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Kabartma (Repousse) Teknigi: Metal levhalarin tizerine gelik kalemler ve ¢eki¢ kullanilarak kabartma
stislemelerinin yapildig: tekniginin adidir. Kabartmalar, metal levhay1 distan ige veya hem distan hem
icten ¢ekiclemek suretiyle elde edilebilir (Saman, Duru, 2015 :107-110).

Mihlama teknigi: Mihlama teknigi degerli veya yar1 degerli taslarin metal yiizey iizerine degisik
yontemlerle yerlestirilmesidir. Bu teknikler igerisinde alaturka mihlama, alafranga mihlama, amerikan
mihlama, kanal mihlama, giiverse mihlama, sivama mihlama, tirnaklt mihlama gibi c¢esitleri
bulunmaktadir. Mihlama tekniklerinde kolye, kiipe, yliziik, bilezik gibi bir ¢ok taki cesitleri
iiretilebilmektedir (Biiyilikyazic1 ve Altuntas, 2019:1765).

Kalem Teknigi; Garaviir teknigi kuyumculukta celik kalem olarak adlandirilan; ucu celik ve ele
oturan tahta sapiyla, belirlenen agilarla traglanarak (bu acilar yapilacak olan ise gore belirlenen
kriterlerde olmal1) yapilan bir kazima teknigidir. Celik kalem kullanildig1 i¢in kalemkarlik denilmis
ve bu teknigi kullananlara kalemkar denmistir.

Dokiim Teknigi (Kayip mum teknigi): ‘Potada eritilen madenlerin istenilen bi¢imde hazilanmig
kaliplara dokiilerek dondurulmasina ‘dékiim’ denir’(Erginsoy, 1978: 25). Dokiim teknigi aslinda
cogaltma teknigidir. Kalip alinir, kaugukta mum basilir ve yine mumdan olan bir ¢gubuga dizilir buna
mum agact denir. Derece denilen silindir kaplarin i¢ine konulan bu agaca al¢i1 hazirlanir ve iizerine
dokiilerek mum agacinin bir nevi kopyasini ¢ikarir sonrasinda yiiksek 1silarla firinlanarak i¢indeki
model olarak kullandigimiz mum agacinin u¢masi saglanir bu nedenle kayip mum teknigi denmistir.
Algmin iginde kalan mum artik yoktur ve onun olurturdugu bosluga maden eritilerek dokiiliir. Bu
sekilde tek seferde aynit modelden seri iiretim saglanir.

Bahsedildigi iizere ilk caglardan bu yana insanoglunun kesifleri kuyumculuk ve takinin gelisimi
konusunda bizlere 151k tutar. Kullanilan teknikler ve malzemeler zamanla gelismistir. Takinin tilsim
olarak goriildiigii paleotik ¢aglardan bu giine gelmistir.

11 Secilen eserlerde incelenen bir bagka unsur ise siisleme 6zellikler yani motiflerdir. Tiirk
sanatinin zengin motifleri pek cok sanat dalinda oldugu gibi kuyum sanatinda da karsimiza c¢ikar.
Kuyumculuk teknikler dogrultusunda motiflerin degiskenligi olmakla birlikte genel hatlariyla en
bilinen motifler sunlardir; hayvansal motifleri, bitkisel Motifler, geometrik motiflerdir.

11. Amacg

Bu calismada diinyanin 6nemli miizelerinden olan ‘Met Museum’ olarak bilinen Metropolitan
Miizesin’de Tiirkiye’ye atfedilen madeni eserlerin ve eserler {izerinde kullanilan siisleme
ozelliklerinin incelenmesi amaglanmistir. Secilen eserlerin dikkate deger olmasinin yani sira eserler
iizerinde kullanilan teknikleri ve motifleri akademik olarak kazan¢ saglamak amaglanmistir.
Incelenen eserlerin ¢izimleri yapilmis ve bu dogrultuda daha rahat gézlem yapilmas1 amaglanmistir.
Arastirmanin amaci dogrultusunda segilen eserler bes adet kusak tokasi, bir adet tiirban siisti, bir adet
toka, bir adet migfer, bir adet cimbiz ve bir adet aynadir.

12. Materyal ve Yontem

Calismanin tarama yontemi ile yapilmistir. Bilimsel tarama modelinde literatiir taramasi, eser
inceleme yapilmistir.

Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
arastirma modelidir. Arattirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu
gibi tanimlamaya caligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi gosterilmez.
Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde °‘gdzleyip’
belgeleyebilmektedir. (Karasar, 38. Basim 2023:109)

Kaynak tarama, eser inceleme yapilmistir. Bu aragtirmada tarama niteliginde betimsel bir ¢alismadir.
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2. BULGULAR

Bu boliimde Metropolitan Miizesinde bulunan Tiirkiye’ye atfedilmis madeni eserlerin teknik
ozellikleri ve siisleme 6zellikleri ele alinmustir.

1.2. 2.1. Eser: 1. Kusak Tokasi

Gorsel 1: 91.1.1107 erisim numarasiyla kusak tokasi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454414, erisim tarihi: 2023)

v 2 L .
) )

Gorsel 2: 91.1.1107 erisim numarasiyla kusak tokasi ¢izimi
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Metropolitan Miizesi 91.1.1107 erisim numarasiyla yer alan kusak tokasi Tiirkiye’ye atfedilmistir ve
tarihi bilinmemektedir. Giimiis madeninden iiretilmis olup piring ile alasimli olarak kullanilmistir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454414, erisim tarihi: 2023).

Eserde ajur ve kalem isine rastlanmistir, ajur yapilan sag ve sol taraftaki parcalar tamamen agikta
birakilmamis ve altina bir astar daha kaynatilip kapatilmistir. Orta kisimda kalem isi ile yapilan
motifler ve zimba doku uygulanmistir. Yine orta kisimda bulunan ve eserin ii¢ parcasinda ortalanmig
bliylik yarim yuvarlak toplarin {izerine kakma kabartma teknigi uygulanmis ve giiverse ile siislenmis
buna ek olarak esit bir dagilimla taglar yerlestirilmistir. Ve eserin biitlinline yayilmis kiigiik yuvarlak
toplar telkdri yontemiyle yapilmis ve yerlerine kaynatilmistir. Eserde kullanilan taslarin kabason
kesimli ziimriit ve yakut oldugu varsayilabilir. Sallantili ek pargalar hilal seklinde kesilmis iizerine
burgu tel ile motif yapilmis ve tasla siislenmistir. Eser genel anlamda iyi durumda olsa da bazi
taslarin diistiigii goriilmektedir.

Eserde serbest natiiralist motifler kullanilmistir. Alt kisimda halkalarla hareketli halde kullanilmig
hilal motifi eklenmistir. Ust kisimda zincirlere eklenmis sekiz kdseli yildiz motifi yer almaktadir.

1.3. 2.2. Eser: 2. Kusak Tokasi1

Gorsel 3: 91.1.1108a, b erisim numarasiyla kusak tokasi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444645, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 4: 91.1.1108a, b erisim numarastyla kusak tokasi ¢izimi

Kusak tokasi olarak adlandirilan 19. yiizyilda Kafkasya veya Tiirkiye’ye atfedilmis olan eser
91,1.1108a, b erisim numarasiyla Miizesinde bulunmaktadir. Kullanilan maden Metropolitan
Miizesinde yer alan bilgilere gore piringtir ve Olctleri belirtilmemistir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444645, erisim tarihi: 2023). Fakat 19. yilizyilda
Osmanli doneminin 6zellikleri goriilen eserin altin ile iiretilmis olmasi muhtemeldir.

Tas ve mine teknigi ile siislenen eserin kenar siislemesi olarak burgu tel kullanilmistir. Kabartma
teknikleri uygulanarak motiflerine boyut kazandirilmstir. I¢ kistmdaki motifler kesilip boyut verilip
sonradan yerlestirilmis oldugu distiniilebilir ve alt zemine siyah mine ile
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motifler 6n plana ¢ikarilmistir. Eserde kullanilan taslar fruze ve garnet oldugu diisiintilmektedir.

Eserde bitkisel motifler ve stilize ¢igekler kullanilmis olup dallar siirgit tarzinda diizenlenmistir.
Dallar ve yapraklar incelendiginde adeta sarmasik goriintiisii olustugu izlenimi uyandirmaktadir. Orta
kisimda ise simetri /2 planli stilize ¢igekler ve lale motifi yer almaktadir.

14. 2.3. Eser: 3. Kusak Tokasi1

Gorsel 5: ‘91.1.1109a, b’ erisim numarastyla yer alan eser 6n gorliniisii
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444646, erisim tarihi: 2023)

Gorsel 6: ‘91.1.1109a, b’ erisim numarasiyla yer alan eser arka goriliniisii
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444646, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 7: ‘91.1.1109a, b’ erisim numarasiyla yer alan eserin ¢izimi

Bu eser kusak tokasi olarak 19. yiizyila ait olup Tiirkiye’ye atfedilmistir. ‘91.1.1109a, b’ erisim
numarasi ile Metropolitan Miizesi agik erisimde bulunmaktadir. Eserin agirligi 262,8 gramdir.
Madeni giimiis olarak kaydedilmistir. Kullanilan teknikler telkari, tel ve graniilasyon (gliverseleme)
teknikleri uygulanmistir. Eserde astar iizerine telkari teknigi kullanilmistir. Eser kataloguna gore;
‘Kalin giimiis teller, filigran ve graniilasyon, her biri stilize sarmasiklarla (yapraklar ince giimiis
tabakalar halindedir) ve dekoratif rozetlerle doldurulmus bir dizi es merkezli daireyi tanimlar.’.
Osmanli toplumunda viicudu ve kiyafetleri taki ve aksesuarlarla siislemek, genellikle sosyal statii ve
zenginlikle iliskilendirilen uzun bir gelenege sahipti. Degerli taglarla siislenmis degerli altin veya
giimiis, imparatorlugun ihtisamini1 simgelemistir, ancak padisah ve g¢evresi i¢in tasarlanan parcalar
ayn1 zamanda buradaki gibi mercan ve turkuazdan yapilmis daha az maliyetli taklitlere de ilham
kaynag1 olmustur. Degerli veya yar1 degerli taslarla, rengarenk kakmalarla ve miicevherlerle siislenen
bu tiir eserler ayn1 zamanda kadinin ¢eyizinin bir pargasi ve servet biriktirme araci olarak da
kullanilmustir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444646, erisim tarihi: 2023). Eserde
kullanilan bitkisel motif belirgin olarak stilize sarmasiklar, yapraklar ve ¢icekler ile kullanilmigtir.
Stirgit motifler ve helezonik formlar goriilmektedir. Dal ayrimlarina dortgen pullar kaynatilmistir.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 250


http://www.metmuseum.org/art/collection/search/444646
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/444646

INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

24. Eser: 4. Kusak Tokasi

Gorsel 8: 91.1.1099 erisim numarali kusak tokasi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454412, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 9: 91.1.1099 erisim numarali kusak tokasi ¢izimi

Kusak tokasi olarak kaydedilen bu eser 18. ve 19. yiizyilda iiretilmis. Metropolitan miizesinde
91.1.1099 erisim koduyla bulunan eser Tiirkiye’ye atfedilmistir.

Glimiis iizeri yaldiz uygulanmis. Mine (emaye) teknigi ve taslarla siislenmistir. Genel hatlariyla
telkari teknikleri uygulanmis ve bunun yani sira kabartma parcalar ile tamamlanmistir. Ornek vermek
gerekirse yapraklarin bitimine kaynatilmis cigekler once istenilen ¢icek formunda kabartilmis sonra
kaynatilmigtir. Belli yerlerine giiverse eklenerek iiretilmis. D1 kenarlarina burgu tel eklenmistir. Usta
zanaatkarlarin elinden ¢ikmis ince is¢ilikli bir eserdir. Eser genel anlamda 1yi durumdadir fakat mine
teknigi uygulanan kisimlari asinmis ve zarar gormiistiir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454412, erisim tarihi: 2023).
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Eserde kullanilan motifler; {i¢ ana parcanin orta kisminda bulunan miihrii Siileyman goriilmektedir.
Eserin devaminda belirgin stilize yapraklar ve yapraklar1 tamamlayan ¢igek motifleri
gozlemlenmistir. Eserin genel plani ve her parca ' planli oldugu goriilmektedir.

2.5.

Eser: 5.Kusak Tokasi

Gorsel 10: 91.1.1101a, b erisim numaras1 kusak tokasi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444639, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 11: 91.1.1101a, b erisim numarasi kusak tokasi ¢izimi

18. ve 19. ylizyila ait kusak tokas1 91.1.1101a, b erisim numarasi ile Metropolitan Miizesinde a¢ik
erisimde bulunmaktadir. Eser Tiirkiye’ye atfedilmistir. Altin madeninden yapilan eserde mercan ve
turkuaz (firuze tasi) kullanilmigtir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444639, erisim tarihi: 2023).
Mercan ve yaprak dairesel formda siralanmis kabartma teknigi kullanilmis ve tel ile siislenmistir.
Eserde telkari teknigi kullanilarak alt1 agik birakilmistir. Eserin tam merkez kisminda boyut verilerek
hazirlanmis montiirde mercan ve turkuaz taslari mihlanmistir. Yaprak motiflerine kabartma
uygulanmis ve tel ile belirginlestirilmistir. Eser titizlikle korunmus olup belirgin bir yipranmasi
goriilmemistir. Orta dairesel formda boyut verilerek fruze taslarinin montiire gore kesilip
yerlestirildigi diistiniilebilir.

Eserde stilize yaprak ve sarmasik motifleri kullanilmistir. Orta kisimda taslarla siislenmis ¢icek motifi
bulunmaktadir.
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1.5. 2.6. Eser: Turban Susu

Gorsel 12: 91.1.1123 erisim numarastyla tiirban siisii 6n goriinlim
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444660, erisim tarihi: 2023)

Gorsel 13: 91.1.1123 erisim numarastyla tiirban siisii arka goriiniim
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444660, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 14: 91.1.1123 erisim numarasiyla tiirban tokasinin ¢izimi

Tiirban siisii olarak adlandirilan eser 19. yiizyllda Tiirkiye’ye hatta Istanbul’a atfedilmistir.
Metropolitan Miizesinde 91.1.1123 erisim numarasiyla sergilenmektedir. Giimiis olarak {iretilmis ve
altin yaldiz yapilmistir.

Telkari teknigiyle yapilmis eserde mine teknigi ile renklendirilmis ve per¢im yapilarak inciler
eklenmistir. Eserde garnet tas1 kullanilmistir.

Metropolitan web sayfasinda yer alan bilgilere gore; Bir kemer tokasinda, zanaatkarin becerisinin
ustaca sergilenmesiyle metalin kendisi vurgulanmistir. Kalin giimiis teller, filigran ve graniilasyon,
her biri stilize sarmasiklarla (yapraklar ince giimiis tabakalar halindedir) ve dekoratif rozetlerle
doldurulmus bir dizi es merkezli daireyi tanimlar. Bir digerinde, dairesel desenler ve stilize bir lale
olusturan yesil ve mavi emaye kaplamalarla desteklenen i1yi tanimlanmis ajur telkéari ve graniilasyon
bulunur. Heykelsi toka, yapraklar ve ¢igekler i¢in kabartma isi ve graniilasyonu, mercan ve turkuaz
boncuklardan olusan renkli vurgularla birlestirir. Bu tokalarda iki genel tasarim kullanilmis, ¢cok loblu
kenarl1 dairesel veya oval sekiller ve anitsal stilize lale sekilleri vardir. Istanbul'daki Osmanli el
yazmasi resimlerinde de goriilen bu iislup, takilarin bagkentte muhtemelen {ist sinif veya saray igin
uretildigini gostermistir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444660, erisim tarihi:
2023).

Eserde kullanilan ¢igek bezemeleri ile kompozisyon olusturularak motif olusturulmustur.
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2.7. Eser: Toka

Gorsel 15: 91.1.1098 erisim numarasiyla toka
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454413, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 16: 91.1.1098 erisim numarastyla eserin ¢izimi

Toka olarak iiretilen ve giimiis madeninden yapilan ve iizerine yaldiz uygulanan eserin tarihi

18. ve 19. ylizyildir. Tiirkiye’ye atfedilen eser 91.1.1098 erisim numarasiyla Metropolitan Miizesinde
yer almaktadir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454413, erisim tarihi: 2023).
Emaye ve ziimriit ile siislenmis eserde astar lizerine telkari uygulanmis ve kabartma teknikleri ile
boyutlandirilmstir.

Eserde helezonlar ve ‘S’ kivrim dallarla diizenlenmis kompozisyonda stilize cigek motifleri
uygulanmistir.
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2.8. Eser: Migfer

Gorsel 17: 1974.118 erisim numaral1 Migfer
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452550, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 18: 1974.118 erisim numarali Migfer detay goriiniim
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452550, erisim tarihi: 2023)

Gorsel 19: 1974.118 erisim numarali migfer tist goriiniim
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452550, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 20: 1974.118 erisim numaral1 eserin ¢izimi

Bu eser 17. ylizyilin baglarinda tiretilmis olup Tiirkiye’ye atfedilmistir. 1974.118 erisim numaral1 eser
Metropolitan Miizesinde silahlar ve zirh bdliimiinde sergilenmektedir. Bakirda {iretilin eserde

kabartma, kazima ve yaldiz(tombak) teknikleri uygulanmaistir.

Metropolitan web sayfasina gore; On altinci yilizyilda Osmanli metal iscileri, yaldizli bakirdan
yapilmis yeni bir esya siifi gelistirmislerdir ve Tiirkge adi tombaktir. Hem camide hem de evde
kullanilmak {izere tasarlanan bu esyalar arasinda cami kandilleri, tiitsiiler, samdanlar, taslar, ibrikler,
magrapalar ve giilsuyu siselerinin yani sira kapt menteseleri ve diger dekoratif aplikler yer aliyor;
tamami dokme veya dovme bakirdan yapilmis ve cogunlukla siislenmis. Oyulmus, delikli veya delikli
dekorasyona sahip ve genel olarak zengin yaldizli. Parildayan tombak kaplar on dokuzuncu
yizyilla kadar yaygin olarak kullanilmistir. Tombagin dini ve ev esyalarina doniistiiriilmesinin
yani sira onemli bir askeri uygulamasi da vardi. Osmanli zirh ustalari, islenmesi demirden ¢ok daha
kolay olan malzemenin gorsel cekiciligini takdir ediyorlardi ve bu malzemeden ¢ok sayida
migfer, kalkan yapmislardir. Hafif tombak zirhi, savasta etkili bir savunma saglamasa da, gecit
torenleri ve diger torenlerde kullanim i¢in idealdi ve Osmanli ordusunun gosterisini ve renkli
izlenimini etkili bir sekilde artirtyordu.
Miizenin migferi alisilmadik derecede ayrintili bir tombak 6rnegidir. Sivri kasesi, her biri hafifce
yiikseltilmis, noktali bir zemine kars1 biiylik bolinmiis yapraklar oyulmus alternatif panellerle on iki
sivrilen dikey panele boliinmiistiir; Paneller pergin delikleriyle ¢cevrelenmis,
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bu da aplikelerin artik kayboldugunu gosteriyor. Ayrica kaskin orijinal olarak takilacag: yatay kenar,
bliylik yanak parcalari, ense korumasi ve kumag astar da artik mevcut degil. Stilize edilmis yaprakli
siisleme, on yedinci yilizyilin baslarina ait bir tarihe isaret ediyor
(https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/452550, erisim tarihi: 2023).

Eserde kullanilan motifler; sencide rumi, kanatli rumi, ayirma rumi, yalin rumi, ortabag, tepelik
hatayi ve etrafinda kapali rumi motifler kullanilmis ve ardisik diizenle tekrar etmistir. Migferin iist
goriinimiinden bakilinca % planli tepe noktast geg¢meli rumilerle olusturulmus kompozisyon
kullanilmastir.

1.6. 2.9. Eser: Cimbiz

Gorsel 21: 67.55.128 erisim numarali eser
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451899, erisim tarihi:2023)

Gorsel 22: 67.55.128 erisim numaral1 eserin ¢izimi
Bu eser 67.55.128 erisim numarasiyla cimbiz olarak 18. yiizyilda {retilmis ve Tirkiye’ye
atfedilmistir. Eser celik olarak iretilmis ve altinla stislenmistir

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451899, erisim tarihi:2023).

Eserde altin kakma teknigi ile motifler kazinmig ve yerine altin yerlestirilmistir. Ortada yer alan
tepeligin igerisi ajur tekniginde ¢alisilmistir.

Eserde ortada yer alan tepelik formu 2 simetrik planda diizenlenmis ve ayirma rumi, goncagiil ve
yaprak motifleri kullanilmustir.
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2.10. Eser: Ayna

Gorsel 23: 1972.24 erisim numarasiyla eser
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452364, erisim tarihi: 2023)
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Gorsel 24: 1972.24 erisim numarasiyla eserin ¢izimi

Altin kakmalr iki yaprakli palmet tasarimli ayna 16. ylizyilin baslarinda tretilmistir. Tirkiye'ye,
muhtemelen Bursa veya Istanbul’a atfedilen ayna altin kakmali demir ve fildisi ile tiretilmistir.

Metropolitan web sayfasina goére; Erken dénem Islam'in sadeligi, Islam sanati {izerinde kalic1 ve
tekrarlanan bir etki birakmistir. Kraliyet saraylari i¢in yaratilan liiks nesnelerde Ozetlenen giizel
seylerin igsel duyusal cekiciligi vardi. Bunun gibi fildisi sapli bir el aynasi, gorsel ¢ekiciligin
miikemmel bir ifadesidir. Yaklasik 1500 yilinda Osmanli sarayindaki bir sultan i¢in ~ yaratilan  1iki
dairesel  yiizeyi  gorsel zevke hizmet ediyordu. Islam'daki, énce dokiim ve cilalanmis
bronzdan, daha sonra diger metallerden veya cilali metal panellerin eklendigi fildisi veya yesim gibi
malzemelerden giizel aynalar liretme gelenegi, bir¢ok agidan degerlendirilebilir. Kraliyet giiciiniin ve
ihtisammin liiks kostiimlerle yansitildig1 ilk donem Islam saraylarinda giyilebilir gii¢ sembollerine
son derece maliyetle yapilmis. Ayna, bu pratik islevinin yani sira Islam dini nesir ve siirinde de giiclii
bir semboldiir. Tekstil tasarimindaki ikili simetri, ayna goriintiisiindeki kaligrafi, goklerin madalyon
benzeri gilines 1511 yansitan havuz seklindeki hali fikri ve sevgili ile ilgili sayisiz siirsel kinaye,
hepsi ayna kavramimin sanatta énemli bir yer tuttufunu gdstermektedir. Islam diisiincesi ve Islam
sanat1. Istanbul Topkap: Sarayi'nda bulunan 13. yiizyildan kalma bir Selguklu geligi 6rneginden alan
demir aynasi, muhtemelen Osmanli doneminden giiniimiize bu tiir aynalarin en eskilerinden biridir.
Sade bolinmiis yaprak veya rumi dekorasyonu donemin tipik bir &rnegidir Metropolitan’a gore
kullanilan motifler; Cigekler, yapraklar ve
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yogun spiral sarmallar, ¢ok loblu madalyonun ortasina yerlestirilen alti koseli yildizdan doniiyor.
Madalyonun disindaki minik tiggen plakalar ve iki es merkezli bant, daha kompakt ve siislii bir
sekilde dekore edilmis bordiire gegisi saglar; bu bordiirde, cigcekler ve yapraklar tasiyan dairesel bir
sarmal iizerine bindirilmis palmetlerle doniisiimlii olarak dortlii yapraklarla ¢evrelenmis sakayiklar
gosterilir. Ayni tasarim, saptaki loblu terminallerde de tekrarlaniyor. Sap milinde altin serit deseni ve
iki fildisi plak bulunuyor (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452364, erisim tarihi:
2023).

2. 3. SONUC

Maden yer kabugundan ¢ikan dogal etkenlerle olusan degerli bir mineraldir. Madenlerin kesfi ile
kuyumculuk, yani degeli metal ve taslarla yapilan bir sanat ve zanaat dogmustur. ilkel topluluklarda
siisleme geleneginin en 6nemli unsuru olan taki, simgesel olarak pek cok sey ifade etmistir. Ust
Paleotik Cagda baslayan taki takma giidiisii zamanla degeli madenlerin ve degerli taslarin bir
montiirle ¢ergevelenmesini gerektiren kuyumculuk olarak devam etmistir. Kesfedilen madenlerin
kendine has 6zelliklerinin anlagilmasi ile kuyumculukta kullanilan baglica madenler ortaya ¢ikmustir.
Kendine has 6zellikleri kesfedilen madenler ise tekniklerin kullanimin1 ortaya ¢ikarmis ve bu sekilde
giiniimiize kadar gelen, teknolojiyle gelisen bir dizi uzmanlik ve teknik c¢alismay1 gerektiren
kuyumculuk olugmustur. Giiniimiizde kullanilan malzemelerde ayn1 sekilde teknikler gibi teknolojiyle
geligsmistir ve daha kullanigh hale gelmistir.

Incelenmis eserlerin uygulanan teknikler; telkari, graniilasyon, mine, tombaklama, kabartma,
mihlama, kalem ve dokiim teknikleridir. Aslinda kuyum iiretiminin her adim1 tekniklerle iliskilidir.
Bu teknikler kisaca su sekilde agiklanabilir; Telkari (Filigran) teknigi el is¢iligiyle yapilan altin ve
giimiis takilardir. Altin, glimiis ve bakir gibi yumusak metallerin tellerini, bir kompozisyon meydana
getirecek sekilde kivirarak birbirine veya bir metal yiizeyine kaynak yapma sanatidir (Ozdemir, 2010:
23-25). Mineleme (Emaylama) teknigi, altin, glimiis, ve bakir gibi metallerin iizerine, metal oksitler ve
silisyum kullanilarak hazirlanir. Cam tozu olarak da bilinen mine malzemesinin uygulanmasini,
ardindan da iirliniin yiiksek 1sida firinlanmasi1 asamalarini igeren bir tekniktir (Coskun,2023:2).
Tombaklama teknigi bakir eserlerin yiizeyine altin ve civa karisimindan bir kaplama ¢ekilerek esere
sanki altindan yapilmis gibi bir goriintii veren bu teknigi ilk defa Selguklular, ardindan da Osmanl
zanaatkarlar uygulamislardir (Temizyiirek, 2017:41). Kabartma (Repousse) Teknigi metal levhalarin
iizerine ¢elik kalemler ve ceki¢ kullanilarak kabartma siislemelerinin yapildig: tekniginin adidir.
Kabartmalar, metal levhay1 distan ige veya hem distan hem igten gekiglenerek elde edilebilir (Saman,
Duru, 2015 :107-110). Mihlama teknigi degerli veya yar1 degerli taglarin metal yiizey iizerine degisik
yontemlerle yerlestirilmesidir. Bu teknikler icerisinde alaturka mihlama, alafranga mihlama, amerikan
mihlama, kanal mihlama, giliverse mihlama, sivama mihlama, tirnaklt mihlama gibi c¢esitleri
bulunmaktadir (Biiyiikyazici ve Altuntas, 2019:1765). Kalem Teknigi; Garaviir teknigi kuyumculukta
celik kalem olarak adlandirilan; ucu ¢elik ve ele oturan tahta sapiyla, belirlenen acilarla traglanarak
(bu acilar yapilacak olan ise gore belirlenen kriterlerde olmali) yapilan bir kazima teknigidir. Celik
kalem kullanildig1 i¢in kalemkarlik denilmis ve bu teknigi kullananlara kalemkar denmistir. Dokiim
teknigi (Kayip mum teknigi) cogaltma teknigidir

Maden sanatinda kullanilan motifler tiirk sanatinin zengin motifleri pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi
maden sanatinda da karsimiza ¢ikar. Maden sanatinda teknikler dogrultusunda motiflerin degiskenligi
olmakla birlikte genel hatlartyla en bilinen motifler sunlardir; Hayvansal motifleri, Bitkisel Motifler,
Geometrik Motiflerdir.

Arastirmada segilen eserler bes adet kusak tokasi, bir adet tiirban siisii, bir adet toka, bir adet migfer,
bir adet cimbiz ve bir adet aynadir. Toplamda 10 adet eser incelenmistir. Eser 1’deki kusak tokasi
Metropolitan Miizesi 91.1.1107 erisim numarasiyla yer alan Tiirkiye’ye atfedilmis kusak tokasi
giimlis madeninden tiretilmis olup piring ile alasimli olarak
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kullanilmustir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454414, erisim tarihi: 2023). Eserde
ajur ve kalem isine rastlanmistir. Orta kisimda kalem isi ile yapilan motifler ve zimba doku
uygulanmustir. Eserin biitiiniine yayilmis kiiclik yuvarlak toplar telkari yontemiyle yapilmis ve
yerlerine kaynatilmistir. Eserde kullanilan taglarin kabason kesimli zimriit ve yakut oldugu
varsayilabilir. Eserde serbest natiiralist motifler kullanilmistir.

Eser 2’deki kusak tokasi 19. yiizyilda Kaftkasya veya Tiirkiye’ye atfedilmis olan eser 91.1.1108a, b
erisim numarasiyla Miizesinde bulunmaktadir. Kullanilan maden piringtir ve dlgiileri belirtilmemistir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444645, erisim tarihi: 2023). Fakat 19. yiizyilda
Osmanli doneminin &zellikleri goriilen eserin altin ile iiretilmis olmast muhtemeldir. Tag ve mine
teknigi ile siislenen eserin kenar siislemesi olarak burgu tel kullanilmistir. Kabartma teknikleri
uygulanarak motiflerine boyut kazandirilmistir. Alt zemine siyah mine ile motifler 6n plana
cikarilmistir. Eserde kullanilan taslar fruze ve garnet oldugu diisiiniilmektedir. Eserde bitkisel
motifler ve stilize ¢igekler kullanilmis olup dallar siirgit tarzinda diizenlenmistir. Orta kisimda ise
simetri %2 planli stilize ¢icekler ve lale motifi yer almaktadir.

Eser 3’deki kusak tokasi olarak 19. yiizyila ait olup Tiirkiye’ye atfedilmistir. ‘91.1.1109a, b’ erisim
numarast ile Metropolitan Miizesi ac¢ik erisimde bulunmaktadir. Eserin agirligi 262,8 gramdir.
Madeni glimiis olarak kaydedilmistir. Kullanilan teknikler telkari, tel ve graniilasyon(giliverseleme)

teknikleri uygulanmistir.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444646, erisim tarihi: 2023). Eserde kullanilan
bitkisel motif belirgin olarak stilize sarmasiklar, yapraklar ve ¢igekler ile kullanilmistir. Siirgit
motifler ve helezonik formlar goriilmektedir. Dal ayrimlarina dortgen pullar kaynatilmistir.

Eser 4’deki kusak tokasi 18. ve 19. yiizyilda iiretilmis. Metropolitan miizesinde 91.1.1099 erigim
koduyla bulunan eser Tiirkiye’ye atfedilmistir. Giimiis lizeri yaldiz uygulanmis. Mine (emaye) teknigi
ve taglarla siislenmistir. Genel hatlartyla telkari teknikleri uygulanmis ve bunun yani sira kabartma
parcalar ile tamamlanmistir. Eser genel anlamda iyi durumdadir fakat mine teknigi uygulanan
kisimlart asmmis ve zarar gormiistiir (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454412,
erisim tarihi: 2023). Eserde kullanilan motifler; li¢ ana par¢anin orta kisminda bulunan miihrii
Stileyman goriilmektedir. Eserin devaminda belirgin stilize yapraklar ve yapraklar1 tamamlayan ¢icek
motifleri gdzlemlenmistir. Eserin genel plan1 ve her parga '2 planli oldugu goriilmektedir.

Eser 5°deki 18. ve 19. ylizyila ait kusak tokast 91.1.1101a, b erisim numaras1 ile Metropolitan
Miizesinde acik erisimde bulunmaktadir. Eser Tiirkiye’ye atfedilmistir. Altin madeninden yapilan
eserde mercan ve turkuaz (fruze tast) kullanilmigtir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/444639, erisim tarihi: 2023). Mercan ve yaprak
dairesel formda siralanmis kabartma teknigi kullanilmis ve tel ile siislenmistir. Eserde telkari teknigi
kullanilarak alt1 acik birakilmistir. Eserin tam merkez kisminda boyut verilerek hazirlanmis montiirde
mercan ve turkuaz taglart mihlanmigtir. Yaprak motiflerine kabartma uygulanmig ve tel ile
belirginlestirilmistir. Eserde stilize yaprak ve sarmasik motifleri kullanilmistir. Orta kisimda taslarla
siislenmis ¢icek motifi bulunmaktadir.

Eser 6’daki tiirban siisii olarak adlandirilan eser 19. yiizyilda Tiirkiye’ye hatta Istanbul’a atfedilmistir.
Metropolitan Miizesinde 91.1.1123 erisim numarasiyla sergilenmektedir. Glimiis olarak iiretilmis ve
altin yaldiz yapilmistir. Telkari teknigiyle yapilmis eserde mine teknigi ile renklendirilmis ve per¢im
yapilarak inciler eklenmistir. Eserde garnet tasi kullanilmistir. Eserde kullanilan ¢igek bezemeleri ile
kompozisyon olusturularak motif olusturulmustur.
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Eser 7°deki Toka olarak iiretilen ve giimiis madeninden yapilan ve iizerine yaldiz uygulanan eserin
tarihi 18. ve 19. ylizyildir. Tiirkiye’ye atfedilen eser 91.1.1098 erisim numarasiyla Metropolitan
Miizesinde yer almaktadir

(https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/454413, erigim tarihi: 2023). Emaye ve ziimriit ile
sislenmis eserde astar iizerine telkari uygulanmig ve kabartma teknikleri ile boyutlandirilmistir.
Eserde helezonlar ve ‘S’ kivrim dallarla diizenlenmis kompozisyonda stilize c¢icek motifleri
uygulanmaistir.

Eser 8’deki migfer 17. ylizyilin baglarinda iiretilmis olup Tiirkiye’ye atfedilmistir. 1974.118 erisim
numarali eser Metropolitan Miizesinde silahlar ve zirh boliimiinde sergilenmektedir. Bakirda iiretilin
eserde kabartma, kazima ve yaldiz(tombak) teknikleri uygulanmistir. Miizenin migferi alisiimadik
derecede ayrintili bir tombak 6rnegidir. Sivri kasesi, her biri hafifce yiikseltilmis, noktali bir zemine
kars1 biliylik bir boliinmiis yaprakli arabesk ile oyulmus alternatif panellerle on iki sivrilen dikey
panele boliinmiistlir; Paneller percin delikleriyle ¢evrelenmis, bu da aplikelerin artik kayboldugunu
gosteriyor. Ayrica kaskin orijinal olarak takilacag: yatay kenar, biiyiik yanak pargalari, ense korumasi
ve kumas astar da artik mevcut degil. Stilize edilmis yaprakli siisleme, on yedinci yiizyilin baslarina
ait bir tarihe isaret ediyor (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452550, erigim tarihi:
2023). Eserde kullanilan motifler; sencide rumi, kanatli rumi, ayirma rumi, yalin rumi, ortabag,
tepelik hatayi ve etrafinda kapali rumi motifler kullanilmis ve ardigik diizenle tekrar etmistir.
Migferin iist gorlinimiinden bakilinca 4 planli tepe noktasi ge¢meli rumilerle olusturulmus
kompozisyon kullanilmistir.

Eser 9’daki 67.55.128 erisim numarasinyla cimbiz olarak 18. yiizyilda iiretilmis ve Tiirkiye’ye
atfedilmistir. Eser celik olarak iretilmis ve altinla stislenmistir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451899, erisim tarihi:2023). Eserde altin kakma
teknigi ile motifler kazinmis ve yerine altin yerlestirilmistir. Ortada yer alan tepeligin icerisi ajur
tekniginde c¢alisilmistir. Eserde ortada yer alan tepelik formu )% simetrik planda diizenlenmis ve
ayirma rumi, goncagiil ve yaprak motifleri kullanilmigtir.

Eser 10°daki altin kakmali iki yaprakli palmet tasarimli ayna 16. yilizyilin baslarinda tretilmistir.
Tiirkiye'ye, muhtemelen Bursa veya Istanbul’a atfedilen ayna altin kakmali demir ve fildisi ile
iretilmistir.

Islam'daki, énce dokiim ve cilalanmis bronzdan, daha sonra dier metallerden veya cilali metal
panellerin eklendigi fildisi veya yesim gibi malzemelerden gilizel aynalar yaratma gelenegi, bircok
acidan degerlendirilebilir. Islam diisiincesi ve Islam sanati. Istanbul Topkap: Sarayi'nda bulunan 13.
yiizyildan kalma bir Sel¢uklu ¢eligi 6rneginden alan demir aynasi, muhtemelen Osmanli doneminden
giiniimiize ulasan bu tiir aynalarin en eskilerinden biridir. Sade boliinmiis yaprak veya rumi
dekorasyonu donemin tipik bir 6rnegidir Metropolitan’a gére kullanilan motifler; Cigekler, yapraklar
ve arabesklerle serpistirilmis yogun spiral sarmallar, ¢cok loblu madalyonun ortasina yerlestirilen alti
koseli yildizdan doniiyor. Madalyonun fistolarinin disindaki minik tiggen plakalar ve iki esmerkezli
bant, daha kompakt ve siislii bir sekilde dekore edilmis bordiire gecisi saglar; bu bordiirde, ¢icekler ve
yapraklar tasiyan dairesel bir sarmal iizerine bindirilmis palmetlerle doniisiimlii olarak dortli
yapraklarla ¢evrelenmis sakayiklar gosterilir. Ayni tasarim, saptaki loblu terminallerde de
tekrarlaniyor.  Sap  milinde  altin serit deseni ve iki  fildisi  plak  bulunur
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452364, erisim tarihi: 2023).

Sonug olarak incelenen eserler genel olarak iyi korunmus durumda olup kendi dénemlerinin giizel
birer 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Titiz is¢ilik ve kullanicisi i¢in muhtemelen degerli parcalar
olup zevk ve isteklerine bagl olarak veya doneminin standartlarina gore iiretilmis ve giiniimiizde
kadar gelmistir. Takilarin incelenmesinde genel olarak iireticisi
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hakkinda kesin yargilara varamamakla birlikte usta ellerden ¢ikmis oldugunu séylemek miimkiindiir.
Eserlere birebir gozlem yapilamadig: i¢in Metropolitan web sayfasindan alinan bilgiler dogrultusunda
aktarilmis ve yorumlanmaistir.
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Abstract
The use of smart wearable devices is enormously on the increase in today’s world. Digital jewelry are

such wearables with embedded intelligence, made in various shapes and sizes with materials ranging
from metal and plastic to glass and rubber. Digital jewelry can be defined as wearable, wireless
computers that enable communication via e-mail, voicemail or voice communication. Miner, et al.
(2001) sees digital jewelry as a seamless integration of technology into jewelry. Digital jewelry
consists of sensors which are developed for applications such as fashion, communication,
entertainment, safe protection, etc. This paper is a mixed review on the important and use of digital
jewelry. The paper describes the various feature of digital jewelry. Also highlighted in the paper
write-up are some of the benefits of using digital jewelry. In order to collect relevant data that
considered useful for the paper discussion, carefully formulated questions were administered to
respondents using online Google form questionnaire instrument. The responses collected were
subjected to reliability analysis. In conclusion, the paper inferred that digital jewelry is an augment
for the design of personal computers resultantly making computing devices entirely compactable for
human mobility.

Keywords: Digital Jewelry, Smart Wearable Devices, Fashion and Communication.

INTRODUCTION
The latest craze in technology world has been the ability to wear wireless computing devices.

The increasingly shrinking of computing devices has enabled many companies to start producing
fashion jewelry with embedded intelligence. This jewelry serves a double
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purpose; as fashion outfit and communication device. Digital Jewelry is wearables made in various
shapes and sizes with materials ranging from metal and plastic to glass and rubber. These wearables
have the potentials that allow for communication by means of wireless appliances and at the same
time help to stay fashionable. Digital jewelry consists of embedded sensors developed for appliances
used for fashion, communication, entertainment, safety protection, etc. This paper takes a look at the
importance and use of digital jewelry. The paper basically describes the various feature of digital
jewelry and highlights some of its benefits.

RELATED LITERATURE
Advancements in technology have lead to the production of very small, portable, ubiquitous

Presented By: inside

Wikipedia
(2011)
n by users beneath or
bamless integration of
il ' ost cautious abo u't
things they wear on their body therefore when designing digital jewelry, it is very important to
consider factors such as comfort, aesthetic, behavior and functionality. The studies of Holleis, et
al. (2008) outlined some guidelines for the design of wearable devices. Fortmann, et al. (2013)
stated that the features of digital jewelry are more than just being fashionable accessories. Lim,
et al. (2011) highlighted specific applications and concepts of wearables. Meyer, et al. (2015)
mentioned that some wearers of digital jewelry use them as activity trackers. Other aspect of
using digital jewelries includes wearability (Gemperle, et al., 1998), and touch input (Holleis, et
al., 2008), appearance (Starner, 2001) and affordance (Pakanen, et al., 2014). Perrault, et al.
(2013) noted that digital jewelry has been gaining strong interest among potential users. The
study of Ledger (2014), predict that the global digital jewelry market is likely to grow about
6000% between 2012 and 2025.

Features of Digital Jewelry
The characteristics features of digital jewelry as enumerated by Mann (1998) include:-

1 Portability: The key feature that distinguishes digital jewelry from other wearable
computer is its mobility and its usability while walking.
2 Sensors: Digital jewelry has embedded sensors that are used to gather data from its

physical environment. These sensors could wireless communications, microphones or cameras.
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3 Always on: By default, digital jewelry is used around the clock. It is usually placed
outside or inside the body actively working and sensing throughout the day.

User Attention-Free: The wearers of digital jewelry do not need to pay attention or interact with the
device. Digital jewelry is unobtrusive and unrestrictive to its users.

4. Communication: Digital jewelry periodically sends alerts to its users within a time
range. It also communicates with other systems around it in real-time.

Benefits of using Digital Jewelry

1 Easy to use features:Digital jewelry is easier, more convenient and more precise to use.
It has features that offer instantaneous readability and visibility.
2 Useable for tracking purposes:Digital jewelry has embedded sensors that can help to

gather data with high speed from its surrounding sing internet connectivity. This potential enables its
usage for effective tracking purposes.

3 Robust:Digital jewelry is easy to manipulate as its components are connected together in
such a way that is less prone to wear, friction and shocks.

4 Fashionable:Digital jewelry is very good to behold. Usually, they appear flashing with
enticing screen, shinning and quartz lightings.

5 Wrapping Up:Digital jewelry is place only in firm position on the body of its user.
Fitness is usually ensured when wearing digital jewelry.

MATERIALS AND METHODS

This paper adopted a descriptive survey design. This involves the collection of data on various
features of digital jewelry. The population of the research work consists of different fashion/ jewelry
companies. The opinion of 100 people was used as sample including IT professionals and employee
in various fashion companies in Nigeria. The researcher used online Google form gquestionnaire
instrument in order to ease the administration of the drafted questions. The gathered responses were
subjected to Cronbach’s alpha reliability analysis. The result of 0.87 gave a good reliability index of
the instrument. The entire exercise took place within 42 days before completion.
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RESULT AND DISCUSSION
Analysis chart 1

[ SA A D SD {

‘ What does jewelry mean? Response: Jewelry refers to an adornment worn by
a person.

The graph plotted in figure 1 signifies that the respondents are fully aware of what jewelry means. A
greater number of respondents refer to jewelry as an adornment (commonly in the form of precious
metal or stone) worn by a person (such as ring, necklace, bracelet or earrings). The respondents
further noted that Jewelry may totally be decorative in nature or sometimes may symbolic. E.g. a ring
that literally expresses that the wearer is married.

Fig.2: Chat Analysis

[ SA A D SD |

What is digital jewelry? Response: Digital jewelry is the fashion jewelry with
embedded intelligence.

The chat analysis shown in figure 2 implies that the respondents are able to reconcile the term ‘digital
jewelry’. According to the respondents, digital jewelry is the fashion jewelry with embedded
intelligence. The respondents stated further that digital jewelry is actually an evolution in digital
technology. In addition, the respondents explain that fashion complain are now producing more
digitalized version of jewelry. The respondents emphasized that digital jewelry is a phrase for
wearable devices. The respondents also noted that technology is increasingly having significant
impact on the fashion industry thereby creating numerous opportunities for innovation and
developments.
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Fig.3: Chat Analysis

SA A D SD

What are the features of digital jewelry? Response: Different types of
Sensors.

The graph plotted in figure 3 reveals that the respondents have indebt knowledge of the evoking
digitalized fashion jewelry. The respondents inferred that the basic features of digital jewelry are
sensors. According to the respondents, different sensors usually come with bluetooth, wifi, cameras,
microphones, etc.

Fig.4: Chat Analysis

e
//“ rd

SA A D SD

What are the uses of digital jewelry? Response: Digital Jewelry is used for
information retrieval purposes.

The chat analysis seen in figure 4 signifies that a huge amount of respondents agree that the use of
digital jewelry are numerous. According to the respondents, digital Jewelry is majorly used for
information retrieval purposes. The respondents further highlighted that digital Jewelry can
essentially be useful in solving problems such as security badges and forgotten passwords. The
respondents additionally stated that digital jewelry are made up of tiny processor and unique
identifiers that could interact with other sensors around them.
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Fig.5: Chat Analysis

[ SA A D SD |

what importance are jewelries to human society? Response: Digitaljewelries
are worn for the purposes of elegance, prosperity and security.

The graph plotted in figure 5 indicates that the importance of jewelry to human society cannot be
undermined. The respondents outlined that digital jewelries are worn for the purposes of elegance,
prosperity and security. According to the respondents, a lot of women like to wear jewelry to
showcase their social status. In addition, the use of jewelry makes most women feel beautiful and
confident. The respondents conclusively affirmed that jewelry are the gateway by which human
society adopt new ways of socialization, entertainment and security.

CONCLUSION

This paper discussion is focused on the importance and use of digital jewelry in modern world. In the
paper work, we described the various feature of digital jewelry. Also found in the paper write-up are
some of the benefits of using digital jewelry. The paper asserts that a digital jewelry is the fashionable
jewelry that has an implanted intelligence which canga the rand store information and also
has the potential to be all-in-one replacements for credit cards, health insurance card and security
badge. Conclusively, the paper affirmed that digital jewelry is designed to augment the compatibility
and mobility of personal computers and at the same time serve as fashionable information
communication devices.
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Abstract

This paper intends to provide a roadmap to facilitate the implementation of a key set of actions that
can help the Afghan Cashmere sector development in Afghanistan. This paper also aims to increase
private sector participation in overcoming the challenges facing the cashmere sector in Afghanistan
and mobilize available sources of support from donor-funded projects, NGO initiatives, and GIROA
(Government of the Islamic Republic of Afghanistan) organizations, to provide a systematic, and
coordinated approach to promote the Cashmere Sector in Afghanistan.

The cashmere sector in Afghanistan remains one of the country’s most valuable industries. There
continue to be significant opportunities to improve production processes and retain more of the final
value of this lucrative product within Afghanistan’s borders. Afghanistan is currently the third largest
producer of cashmere in the world after China and Mongolia and has made considerable progress
since the launch of the first cashmere in recent years. Key achievements since then include:

o The development of crossbreeding program across Afghanistan, most notably in Herat,
designed to improve the quality and international appeal of Afghan cashmere

o Development of the ‘Afghan Made’ cashmere trademark which will differentiate the Afghan
product in the world market

o Regular attendance at international cashmere and fashion conferences by GOIRA and industry
representatives with the aim of raising the profile of Afghan cashmere and attracting international
investment

o Steps to establish a quality testing and certification facility in Herat which will ensure that
international quality standards are met, thereby enhancing cashmere’s export prospects
o Development of an indigenous processing capacity with the establishment of two cashmere

processing lines in Herat and more in the pipeline.

The sector’s progress has been impressive, but there is still much work to do, particularly mitigating
the influence of China on the Afghan sector. The export of raw, unwashed cashmere to China is
hampering efforts elsewhere in the sector to improve quality and enhance Afghan cashmere’s
international reputation. To this end, there is still much work to be done and five priority action areas
have been identified by the sector to be undertaken over the period in the future. These are:

o Ban the export of greasy, unwashed raw cashmere, which will reduce the huge pull that China
currently exerts on the Afghan sector and, in turn, open other markets

o Improve the quality and yield of Afghan cashmere by expanding the successful crossbreeding
program

o Improve education on the value of cashmere and the support to realize it, by improving
producers’ knowledge of harvesting techniques and routes to market for raw cashmere
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o Improve the perception of Afghan cashmere in the global market through establishing quality
procedures, both in terms of testing and certification, and promotion of the ‘Afghan Made’ trademark
o Build capacity in the spinning, weaving/knitting, manufacturing, and finishing areas to capture

more of the value-addition in the upper stages of the value chain. This should be seen as a longer-
term aspiration that will extend beyond the lifetime of the current action plan.

[ ]

Keywords: Situation analysis of the Afghan Cashmere Sector, SWOT Analysis of the Sector,
Suggestions, and key set of actions to develop the Cashmere Sector in Afghanistan and Identifying
requirements for the implementation of the suggested priority actions.

1. Introduction

Cashmere wool, usually simply known as cashmere, is a fiber obtained from cashmere goats,
pashmina goats, and some other breeds of goats. It has been used to make yarn, textiles, garments,
and clothing for hundreds of years. Cashmere is closely associated with the Cashmere shawl, the
word "cashmere" deriving from an anglicisation of Kashmir, when the Kashmir shawl reached
Europe in the 19th century. Both the soft undercoat and the guard hairs may be used; the softer hair is
reserved for textiles, while the coarse guard hair is used for brushes and other non-apparel purposes.
The cashmere sector in Afghanistan remains one of the country’s most valuable industries. There
continue to be significant opportunities to improve the production process and retain more of the final
value of this lucrative product within
Afghanistan’s borders. The Ministry of Industry and Cg
February 2011 which was designed to remove barriers al
This second action plan starts when the first plan is finis
in the sector since the launch of the first action plan in 20
The aim of this paper is to identify the key challenges thg
of several priority actions to improve its competitiveness
is the

aspiration that Afghanistan takes steps to add value,
cashmere and facilitating further investment in the de-ha : i
all its annual clip. While Afghanistan is many years awa ' ere is a
distinct opportunity to brand the de-haired cashmere in the mternatlonal market through the recently
developed trademark (Brand Name).

Strategic context

This paper’s central objectives are to grow and improve the competitiveness of the Cashmere Sector
in Afghanistan.” Through the relevant government organizations (Ministry of Industry and
Commerce, Small and Medium Enterprise Directorate (SMED), and suggest the Ministry of Industry
and Commerce (MolC) for taking the responsibility for collaborating with private sector stakeholders
and other government agencies to implement the suggested key set of actions in this paper.

sector.
5 made

St a set
g these

7According to the GolRA SME Policy, firms with 5-19 employees are classified as small enterprises; firms with 20 to 99
employees are medium enterprises. Businesses with fewer than 5 employees are classified as micro- enterprises.
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The importance of SMEs to Afghanistan’s economic development cannot be underestimated.
Companies with fewer than 100 employees constitute 80 -90% of all Afghan businesses, generate
50% of the country’s Gross Domestic Product (GDP), and employs close to 75% of the labour force.
Therefore, the growth of the SME base is necessary if Afghanistan hopes to reduce its persistently
high unemployment rate (40%). Nations such as India, China and Singapore have shown that SME
development is critical for job creation and poverty reduction. With sufficient investment and the
right training, Afghanistan can move up the value chain to the priority sectors (Cashmere, Carpet,
Agri-Business, and Wood Sector) and produce tradable goods and services that are desirable
internationally.

Ensuring Equal Opportunities

| would also prefer to suggest MoIC (Ministry of Industry and Commerce) create strategic goals to
ensure that the private sectors operate fairly and equitably. One of the objective’s underpinnings is to
ensure that there are equal opportunities for the economic and social advancement of women SMEs
both within the public and private sectors and throughout the Afghan economy.® Women already play
a major role in agriculture, carpet weaving and embroidery, but have received limited benefits. MolC
should plan to give female-intensive industries special attention so that the benefits of a growing
economy will be gender-neutral when distributed. The cashmere value chain is a sector where there is
considerable potential to increase the participation of women.

The Small and Medium Enterprise Directorate within MolC has the responsibility for implementing
the GoIRA’s SME development policy, including: THREE KEY ROLES FOR GOVERNMENT IN

. Helping Afghan businesses move into more profitable segeients=0f tbenvahie chain.

. Growing domestic markets that will be competativendos: -expeitp prometiomdor import
substitution; and regional SME policy which will identify

. Expanding job growth in rural areas which have largely missedooutioneAfghanistan’s urban
economic boom. and address the major needs of each

To implement the suggested key set of actions for the development of .the,Gashmere sector in
Afghanistan in this paper, the SME Development Directorgte, of Afghapistanpegds te cooperate with
industry stakeholders to identify priority problems and develgpsolutins

to the problems that are constraining the growth of small ang;mediug, enterprises..especially in the
Cashmere sector. This includes working with business Ieggigraﬁjcgg?imﬁqmqu%%ggtemational
donors, and other government ministries to formulate and;,implement,ipdustry suggested plans.
These set of suggested plans in this paper are to provide pragctigal soadmaps far slving problems that
are slowing the growth of the Afghan Cashmere Sector in Afghanistan. ironment for sme

Emanating from the SME Development Strategy is a series_of action plans developed for sectors with
the pote_ntlal f0|_r economic expansion, export creation and iqgmgmgey@rj& = gﬁge m_@puf_acturmg back
from neighbouring countries. As well as cashmere, sector action plans focus on agribusiness, carpets,
marble, gemstones and jewellery, construction materials and leather. In addition, a cross-sectorial
action plan has been developed to support the increased

8 MOCI Business Plan 2014. Available here http://moci.gov.af/en/page/7564/8912

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 277


http://moci.gov.af/en/page/7564/8912

INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

participation of women in the formal business sector. The SMED Directorate is also investigating
options for supporting SME development in other sectors with growth potential, such as medicinal
and herbal products, pottery and stoneware products, and wood products.

Obijectives of the study

The remainder of this paper is structured under the following themes:

. To explore the Strength, Weaknesses, Opportunities, and Threats of the Afghan Cashmere
sector.

. Identify the main and global market of Afghan Cashmere

. The value chain of Cashmere and

o To introduce the Afghan Cashmere brand

. Strategic background — describing how the cashmere value chain sector can contribute to the

Ministry of Industries and Commerce (MOIC) Small and Medium-sized Enterprise (SME)
development goals

. Situation analysis — a brief overview of the status of the Afghan Cashmere

. The cashmere value chain — analyses of the value chain to identify problems and constraints,
and potential areas for investment

. Priorities for improving the sector’s competitiveness — presents the specific development
priorities and requirements for their implementation

. Together with the private sector and other stakeholders, facilitate the development of the value
chain in the Cashmere Sector by attracting key parts of the value chain from other countries.

. To improve the quality and yield of raw cashmere fibers;

. Enable the private sector to increase the processing of raw cashmere fibres;

. Enable producers to earn higher prices for raw cashmere fibres;

. Enable the private sector and local/international new investment to create a significant number

of sustainable jobs, a large proportion of which will be taken by women.

The suggested action plan in this paper will conclude with a table which summarises the key issues
faced by the industry and the priority actions required to address them.

The responsibility for the progression of the actions detailed in this paper and the checking of their
continued relevance lies with the MolC.

Progress towards the priority actions in this paper must be assessed timely, to include emerging
issues, and hopefully, all the suggested actions will be fully implemented and go through the revised
new actions in the future.

2. Situation Analysis

Nature, scope and importance of the cashmere and fashion sector

Cashmere is the fine undercoat of the cashmere goat which can be harvested during moulting in the
spring or from carcases during winter to manufacture high-value garments. Cashmere fibre is one of
the rarest natural fibres in the world and is known for its softness, lightness, warmth, and durability.
A designer cashmere sweater can retail for up to US$1,000 in Europe, Japan, and the United States.
The cashmere fibre industry has the potential to make an important contribution to the Afghan
economy. There are an estimated 450,000 cashmere herders in Afghanistan spread across the West
and North of the country. Goats are mostly found in the mountains, often far from productive
agricultural land.®

The two main competing producers of raw cashmere are China and Mongolia. Afghanistan is the
world’s third-largest producer, accounting for about 7% of the global supply of cashmere, amounting
to 1500 metric tonnes annually and US$45 million ($30/kg raw cashmere) in

° Outlook for Cashmere Industry:
www.fashionnetasia.com/en/BusinessResources/3084/Cashmere Supply demand and rising prices.html

“Afghanistan has the potential
to rise to 15% (of the global cashmere supply) and overtake Mongolia in rankings.”
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value (prices are variable throughout harvest and sales season); however, Afghanistan has the
potential to rise to 15% and overtake Mongolia in the rankings because of under-utilisation of
existing Afghan cashmere goats.

According to the US Task Force for Business and Stability Operations (TFBSO), a division of the US
Department of Defense (USDOD), Afghanistan is the last remaining cashmere resource after China
and Mongolia which are both saturated with processing. There is, therefore, the potential for
Afghanistan to capitalise if it produces a high-quality raw material to rival what is currently on the
market.

Figure 1: Global production of raw cashmere!®

B China
Mongolia
Afghanistan

Iran and other

Reliable statistics on the performance of the sector are difficult to obtain, however, a 2013 survey of
over 3,000 herders (or producers) in 50 districts across Balkh, Bamiyan, Kunduz and Takhar has
recently improved the data baseline. It was discovered that although 95% of Afghanistan’s more than
7 million goats are cashmere producing, only 35% of Afghanistan’s available cashmere is currently
being harvested.!! The earlier USAID Value Chain Analysis in 2007 found broadly similar levels, at
about 30%. The survey infers that the remaining 65% of the Afghan goat farmers surveyed are
unaware of the value of cashmere and the channels for trading the product, leading to high levels of
wastage.

In the past, USAID’s now-closed Accelerating Sustainable Agriculture Programme (ASAP) made
significant efforts to raise awareness of the opportunities for selling cashmere, reaching over 170,000
goat herders over 2008-09. However, the latest research suggests that raising awareness of
cashmere’s value among producers is still a necessary priority. With a goat population of 7.3 million
at the last livestock census®?, there is still potential for Afghanistan to increase the volume of
cashmere it produces by focusing on improving harvesting techniques and establishing clear market
linkages for producers, especially in the North.

Principal markets

At present, virtually all of Afghanistan’s raw cashmere is exported to China in its greasy, unwashed
form.!3 China is Afghanistan’s dominant export market for several reasons:

o Trading relationships between Afghan exporters and Chinese importers are well established.

o The expansion of China’s cashmere processing and garment manufacturing industry means
that it exerts high demand for raw cashmere; and

1% cashmere Value Chain Analysis, Afghanistan, Frauke de Weijer, ASAP, USAID, 2007.

" cashmere Producers Survey, Afghanistan Social Cashmere Development Association (ASCDA), 2013.

2EAO Livestock census, 2003.

Raw cashmere i.e. skin or wool which has been taken directly from the animal, must be properly washed and
disinfected before it is considered safe to handle.
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o Until recently, Afghan traders were able to export unwashed cashmere with relative ease,
despite a Chinese ban on the import of such material

Currently, a minimal amount of cashmere is exported to nations other than China, mainly due to most
of the raw cashmere not being in a state to pass the strict quality and hygiene requirements of the EU
and North American markets. At present, there is little commercial cashmere garment manufacturing
capability in Afghanistan.

The predominance of raw and unwashed cashmere exports is a serious impediment to Afghanistan’s
growth aspirations in the sector for six main reasons:

Unwashed cashmere poses serious health risks

Unwashed cashmere is known to be at risk of carrying Anthrax spores, a disease which represents a
serious health risk to both humans and animals.'* Scouring and disinfecting of raw cashmere using
the correct equipment largely eliminates this risk, however, if the cashmere is not properly treated
under the correct conditions, the risk remains.

Reputational damage

The world’s top cashmere garment designers and manufacturers are unwilling to engage with a sector
which cannot guarantee the health and safety of
its raw material prior to export. Designer cashmere sweat¢r8amtngteesostiohugoadsdtiade on their
exclusivity and high-end nature. The image of an unregulatedeiaciigieyfoudiergoditarnationally

mandated disinfection processes is not applied is enough t9 keep Jhe ik R(ARhNAMRSAWay from
Afghan-produced cashmere.

industry. It should be on the top

: f the priority list for MOCI to get
Cost of exporting waste of the priority list for ©8e

About 18% of unwashed cashmere has waste material which RPREGVEE BREPE AR ing. About 32 to
40% of the washed cashmere has guard hair which is removepl 5P BlReRMafr R gee Teerefore| about
50% of unwashed cashmere is waste and can be removed at sch@rivggtingiseason next year.
dehairing steps of processing. Afghanistan has scouring capacity@cweésitadlrtheacexeat, praduction.
Barriers to current and further value chain investment | and MOF to achieve the sector’s
The raw material is the basic and principal reason why locglighg #aternational investors brought
technology and knowledge to
Afghanistan. This will remain the number one reason why other investors will enter the industry and
take the value chain to the next level. Unless supply to the processors is not secured, existing
processors will go out of business and future investments will become unreal.

Prevents the creation of jobs

Afghanistan needs employment creating opportunities. The lack of raw materials for factories will
prevent the private sector to invest in Afghan cashmere and thus the tremendous opportunities for job
creation in the cashmere industry are kept away from the country.

Political tensions

The third issue is the risk of a diplomatic rift with China. It was reported during the industry
consultations, which helped inform this plan, that the Chinese Government had already contacted
GOIRA in early 2012 to express its displeasure at the continued export of

" Anthrax is an acute disease caused by the bacterium Bacillus anthracis. Most forms of the disease are lethal to both
humans and animals.
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unwashed cashmere to China and requested that immediate action be taken to halt it. Taking all these
factors into account, resolving this situation should be a top priority for GOIRA and the Afghan
cashmere industry.

The global market for cashmere fashion garments

The growing global market for cashmere garments represents a considerable growth opportunity for
Afghanistan. In 2011, based on firm estimates made of the largest producer, China®®, the global
market was thought to be worth between $1.1bn and $1.23 bn. It has expanded since then with annual
market growth rates in the region of 15%. This growth is part of a general trend towards increased
demand for luxury goods; driven by increased and more affluent populations across the world,
particularly in large markets such as India and China (World Bank 2003).1®

Despite the dominance of China in both the production of raw materials and processing, recent
developments may play in the favour of

emerging nations such as Afghanistan. The insatiable demand of China for raw cashmere and the
reduction in the quality of cashmere final products has led to concerns among the world’s top
cashmere brands. The high-end market is controlled by high-end brand name “producers” such as
Dolce & Gabbana, Gucci, Burberry, Dunhill, and Ralph Lauren. These firms do not have their own
production facilities, i.e., they are not vertically integrated. Rather, they control their brand names:
styling, quality, and retail distribution either through their own stores or in retail outlets in which
merchandising are under their control.

These companies, therefore, look for contract manufacturers they can trust and who can deliver
products at the right quality, time, and price. China has traditionally been the epicentre for this
manufacturing, however, recently there have been some concerns that these high-end brands may
struggle to maintain access to high-quality cashmere fibre. There is a view among some that the
processing techniques used by the Chinese ruin the length of the fibre required for high-quality
garments, leading to a search for alternative sources of cashmere supply. 17 This represents an
opportunity for Afghanistan and fits with its aspiration to develop capability in the fashion sector.
With time and investment, Afghanistan may be able to develop partnerships with key global brands
and provide a viable alternative to China. However, this can be achieved after several phases, much-
needed support from the international community and the Afghan government and significant
investment by the national/international investors. It could easily take between 5 to 10 years to have
Afghanistan produce finished products for the fashion markets. The industry should focus to
maximize its current de-hiring capacity to de-hair all of its annual production. Paroral to this or at a
later stage (in 3 years) the industry should bring carding, spinning and dyeing facilities.

More widely, the global cashmere industry has experienced the same trends as the garment industry
as a whole: falling costs and prices; a high-end segment that has declined relative to overall demand,;
vertical disintegration; and dominance of brand name holders in the market.8

The fastest growth in demand, however, will be in the

middle and lower qua“ty range of blends in WOOl, Silk, “The lower-end products will increasingly be produced in the
country of origin of the raw cashmere to save on

transportation costs and to access low-wage labour.? With its

> Outlook for Cashmere Industry: )

IS
www.fashionnetasia.com/en/BusinessResources/3084/Cashmeregebbiiphyo dpmaasedn andndisingenprice
s.html

'8 ‘From Goats to Coats: Institutional Reform in Mongolia’s cashmere sector’, Washington DC, USA, World Bank, 2003.
7 cashmere Value Chain Analysis, Afghanistan, Frauke de Weijer, ASAP, USAID, 2007.
'® A Value Chain Analysis of the Mongolian Cashmere Industry, USAID, 2005.
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cotton and perhaps synthetics. The difference in retail price between high-end and low-end garments
is stark. For example, a Dolce & Gabbana cashmere sweater can cost between US$600 - 1,000,
whereas a blended sweater in a mass retailer such as Wal-Mart or Carrefour will cost between US$ 60
— 80. The lower-end products will increasingly be produced in the country of origin of the raw
cashmere to save on transportation costs and to access low-wage labour.'® With its abundance of raw
material and low wage costs, Afghanistan is well placed to capitalise on this market trend. But
Afghanistan has a long way to get there and only a strong private sector coupled with facilitation
support from the Afghan government, and technical and financial support from the international
community can take the industry this far.

Much has been written on the dominant role of China in the global cashmere market, but the

U.S. is also a major importer of cashmere in the form of finished products for the medium and lower-
end segments. The value of the market for cashmere sweaters alone is estimated to be in the region of
$US 500m — 800m.?° However, as Afghanistan does not manufacture any finished products at
present, it is unable to access this market. This presents a clear incentive to develop expertise in the
manufacturing of de-haired and spun yarn to become a reliable supplier and set the stage to
manufacture finished fashion products in the long run.

Recent development and status

Since the launch of the last action plan in early 2011, the cashmere sector has taken significant strides
forward. The key achievements have been:

Development of an indigenous processing capacity

In the last three years, Afghanistan has improved its processing capacity with the addition of two
plants in Herat. Through Foreign Direct Investment (FDI) by European firms such as Traitex
(Belgium) and Cashmere Fibres (UK), a scouring and disinfecting plant was established in Herat.
Running two lines, this plant will have the capability to de-hair raw cashmere from mid-2014. The
Herati Cashmere Skin and Processing Plant, an Afghan- owned and managed business, also has the
capability to de-hair and scour raw cashmere through the two processing lines it operates. Together,
both plants can scour all the currently harvested raw cashmere clip in Afghanistan to around 1,500
tonnes. This is a significant step forward, as it means that unwashed cashmere no longer needs to be
sent to China to be scoured. It also means that the foundation for developing a cashmere garment
manufacturing capability has been laid.

Development of crossbreeding programmes

One of the key developments since the last action plan has been the establishment of a crossbreeding
farm in Herat by the TFBSO. The USDOD, through TFBSO, has been a long- standing supporter of
the cashmere sector in Afghanistan. TFBSO has worked to develop the Afghan cashmere industry by
facilitating foreign investment, creating jobs, and promoting exports. Its aim is to introduce more
value-added processes that make farming attractive to the domestic population.

In conjunction with Colorado State University, TFBSO opened a pilot model cashmere farm in the
winter of 2012 just outside of Herat city. The aim was to improve Afghanistan’s goat herds so they
grow light, white, high-quality fibre that takes higher prices internationally and could earn a premium
for farmers. This is being achieved through the import of premium cashmere goats from Italy to breed
with their native stock. TFBSO tendered off the farm to the private sector in July 2014 and will
continue to support the farm until December 2014 to ensure a complete handover and Kick-off
support to the organization taking over the farm.

19. .

ibid
2% Authors estimate based on an extrapolation of figures contained in Cashmere Value Chain Analysis, Afghanistan,
Frauke de Weijer, ASAP, USAID, 2007.
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Development of the ‘Afghan Cashmere’ brand

TFBSO in coordination with the cashmere working group developed the first-ever Afghan cashmere
trademark. This trademark is now owned by MOCI and will be used by those who follow the
standards of the mark. The Afghan Cashmere brand has been introduced as a vehicle to sell enhanced
fibre. Awareness of Afghan cashmere remains a big issue and many potential customers are unaware
of Afghanistan’s position as the world’s third-largest producer of cashmere. The aim of the brand is
to bring the product to the attention of

Afglan

Ca.JL.m.z.rc.

\ THE NEW FRONTIER

international investors who will recognise the quality of the product as well as the story it must tell.
Attendance at international cashmere and fashion conferences

Both TFBSO and Representatives of the Afghan cashmere industry and GOIRA have been raising the
profile of the sector through attendance at a range of international conferences. Presentations have
been made at trade events such as Pitti Filati, Spin Expo, Premiére Vision, and Cashmere World, all
with the aim of raising awareness of Afghanistan’s offer to international customers. With SME’s
facilitation support, attendance to such events is required on a routine basis to further promote Afghan
cashmere.

Planning for an international standard quality testing and certification facility

TFBSO has developed plans for a cashmere certification project in Herat, the province where 90% of
the current clip is produced. With the intention of achieving sustainability, the certification will test
scoured and dehaired cashmere for traders and buyers and issue a certificate for a fee.

There is a desperate need for a certification facility according to TFBSO. Current certification
procedures are inadequate and therefore the quality of certificates issued carries no weight in the
high-value destination markets of the West. The new lab will raise the bar, by establishing robust
procedures for the certification of Afghan cashmere, thereby creating trust among overseas buyers. It
is worth mentioning that this is the first independent cashmere fibre quality testing laboratory in the
country.

3. The Cashmere and Fashion Value Chain

Structure

The raw or greasy cashmere fibre collected from the goat needs to undergo several processes to
transform it into a finished fashion garment. The key steps in the value chain are as follows:
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An overview of the key steps in the value chain in the production of a cashmere finished product,
along with the associated value addition of each step is presented in Figure 3
Figure 2: Cashmere and fashion value chain
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Manufacturing /
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below. This clearly shows that the closer the product moves to the final consumer, the greater the
value addition; providing further evidence of Afghanistan’s need to break into the lucrative cashmere
fashion market eventually. The greatest returns are to be made at the top end of the value chain, not
the bottom where Afghanistan currently operates.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 284



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

Figure 3: Value addition, US$ by kg of greasy cashmere
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Source: Cashmere Value Chain Analysis, Afghanistan, Frauke de Weijer, ASAP,
USAID, 2007

Deconstructing the value chain further into the first stage, harvesting will be undertaken by farmers in
Afghanistan. There are two means through which a farmer can harvest goat hair:

o Combing - this is a cleaner method that delivers a higher yield and a longer fibre length.
However, combing presents challenges. It is considered more technically difficult to perform and
takes more time for inexperienced combers.

o Shearing and de-hairing by hand - the cashmere is not as clean when sheared and there is a
high likelihood of cutting the fibre, thereby reducing its length. However, shearing is a more flexible
approach (the goats can be sheared quickly, and the women can hand de-hair whenever it is
convenient). Afghan traders, who mainly export, currently express a preference for shearing. But
processors prefer combed cashmere, and this method should be given preference for better results.
Until the recent addition of two cashmere processing lines in Herat, Afghanistan had no commercial
capacity to scour, disinfect and de-hair

raw cashmere. This lack of capacity exacerbated the export “With the investments now made in processing, the stage is
of raw, unwashed cashmere to China as there were no set for Afghanistan to produce cashmere which has appeal
alternatives open to traders. With the investments now beyond China”

made in processing, the stage is set

for Afghanistan to produce cashmere which has appeal beyond China.

Cashmere goats produce a double fleece that consists of a fine, soft undercoat or under-down of fibre
mingled with a straighter and much coarser outer coating of hair called guard hair. For the fine under-
down to be sold and processed further, it must be scoured and disinfected, and then de-haired. De-
hairing separates the coarse hairs from the fine fibre and the best results are achieved by using
specialist de-hairing machines. After de-hairing, the resulting pure cashmere fibre is ready to be dyed
and converted into textile yarn, fabrics and garments, or dehaired fibre can first be spun and then
dyed — depending on orders.

The upper end of the value chain: carding, spinning (yarn production), dyeing, weaving, or knitting,
manufacturing, and finishing are typically undertaken outside of Afghanistan — in China, Iran, or
Europe. In recent years China has outlined an aggressive strategy for controlling the value-added
chain for cashmere and becoming the ‘factory to the world.”?* Breaking into the fashion end of the
value chain will not be without its challenges and it will take several years to achieve this long-term
goal. Nonetheless, through leveraging Foreign

*I A Value Chain Analysis of the Mongolian Cashmere Industry, USAID, 2005. p4
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Direct Investment (FDI) from companies looking for an alternative to Chinese domination,
opportunities do exist for Afghanistan to make inroads into garment manufacturing.

Quality and trading

In terms of quality, there is a range of attributes that will determine the price of raw cashmere
including diameter, fibre length, colour, curvature (crimp) and purity. The finer and lighter- coloured
cashmere found in China and to a certain extent in Mongolia, commands a higher price premium.
Cashmere fibre from Northern Afghanistan can be as fine as 13-15 microns, with a shorter fibre
length of 25-32mm. As a rule of thumb, the lower the micron count and the higher the length, the
better the quality and the higher price the cashmere can command. In the West of the country,
cashmere is characterized by longer (32-38mm), thicker fibres (16-17 microns). Most of the Afghan
cashmere is darker with a diameter of 15.5 to 16.5 microns, which means it is of a slightly lesser
quality and a fraction cheaper than that of Mongolia and China, which is typically between 13 — 15
microns.

To compound this, most Afghan traders mix the higher quality Bahari®? cashmere with the lower
quality skin?® cashmere to create an average product at an average price. This limits the end use of
the cashmere and leads to limited differentiation of quality in the product being exported. The lack of
price differentiation for the varying quality of cashmere means that traders and exporters often pay a
‘one size fits all price for all types of Afghan cashmere. This practice means that Afghanistan misses
out on market opportunities at both the high- and low-quality levels.

Consultation with the Afghan cashmere industry provided evidence of the above challenges.
Specifically:

o Lower yields than international competitor countries — cashmere industry representatives
state that an average goat in Afghanistan will produce between 100g — 300g of raw cashmere. In
Mongolia, the average yield is between 400g-700g.

. 80% of Afghanistan’s cashmere is dark brown, which can only supply a limited range of
the colour spectrum - white cashmere fibre (mainly produced in Mongolia) is the most desirable as
it is highly versatile and can be dyed to make a range of colours for the fashion market. Around 80%
of Afghanistan’s cashmere production is dark brown in colour, which although valuable, is not as
sought after as the white variety.

o High micron count in comparison to its international competitors — Afghan cashmere has
historically not been in the Superior category (13 — 15 microns), but recently, cashmere produced in
both Badakhshan and Mazar has had a micron count of less than 15, placing the product on an equal
footing with Mongolian cashmere.

SWOT analysis

The SWOT analysis below distils the discussion from the preceding sections into the key strengths,
weaknesses, opportunities, and threats facing the cashmere sector in Afghanistan.

| Strengths | Weaknesses

?2 Bahari cashmere is obtained through combing or shearing live animals during spring; this fibre is clean, with no
chemicals applied. The bahari is therefore of a higher quality.

23 Skin cashmere: Obtained from dead skins during winter, this fibre is unclean, brittle and has chemicals
applied. The skin is therefore of a lower quality.

October 08-09, 2024 / Kiitahya, Tiirkiye 286



INTERNATIONAL ANATOLIAN GEMS AND JEWELRY CONGRESS

e Afghan cashmere in the North is very fine
and short and can be used for the weaving of
accessories and blends.

e Work is underway to improve the quality,
yield and colour of Afghan cashmere through
crossbreeding programmes.

e Processing capacity has been established
giving Afghanistan the capability to export a
clean and safe product.

e There is the potential to increase cashmere
production considerably, with only 35% of
Afghanistan’s available cashmere currently
being harvested.

e Low wage costs and favourable
import/export duties make investment
attractive.

e Addition of two processing lines in Herat
allows for increased commercial capacity

e The absence of a ban on the export of raw,
unwashed cashmere to China continues to
undermine Afghanistan’s efforts to develop
the cashmere sector.

e Overall, quality and yield are still below
the averages of the market leaders, China,
and Mongolia. However, the difference is not
significant and can be improved in the long
run.

e Lack of knowledge among herders,
particularly in the North, on how to capitalise
on the value of cashmere.

e Lack of proper testing and certification
facilities for the industry inhibits export to
markets other than China.

e Lack of skills in spinning, weaving,
manufacturing and finishing inhibit
Afghanistan’s ability to capture higher value
addition activities.

e Continuing insecurity may inhibit FDI.

e Logistics create high costs for exporters

Opportunities

e Awareness among farmers can be
improved and production levels expanded.

e Harvesting and handling techniques can be
upgraded.

e Increased quality control has the potential
to increase yield rates and cashmere quality,
and also serve as the foundation for
enhancing Afghanistan’s international
reputation.

e There is a trend towards the processing of
cashmere closer to the source. With
Afghanistan’s considerable supply this
represents an opportunity to develop its
processing further to higher levels.

e Strategic partnerships between
Afghanistan and high-end manufacturers
which are looking to exert greater control
over their supply chains.

e Afghanistan can provide a low-cost
processing and manufacturing alternative to
China.

e Certification in Herat

e Carding lines that can be refurbished into
cashmere dehairing lines exist in several
moribund textile facilities in Afghanistan.
Enough machines exist to dehair all the
cashmere in Afghanistan if converted.

Threats

¢ Resistance to a ban on the export of raw,
unwashed cashmere to China from some
sections of the Afghan cashmere industry has
the potential to derail the other efforts to
improve the quality and international
reputation of the product.

e China’s insatiable demand for raw,
unwashed cashmere from across the region
exerts a gravitational pull on the Afghan
industry that may be difficult to counteract.

e China’s dominance in the global cashmere
sector is likely to strengthen making it more
difficult for competitor countries to take
market share from it.

e Erosion of the competitive position of
high- end brand holders as China develops its
technology and skills base.

e Continuing insecurity may inhibit FDI.
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4. Priorities for Improving the Sector’s Competitiveness

A wide variety of factors impede many types of businesses in Afghanistan. While improvements have
been made, the environment in which businesses must operate is often poor: many government
processes are overly complicated, bureaucratic, and riddled with corruption; reliable supplies of
electricity and water are not always available, and industrial land is in short supply. Solving these
problems is critical to the success of SMEs and indeed to all businesses in Afghanistan.

For the most part, these issues are being dealt with elsewhere, in the Government of Afghanistan’s
infrastructure development programme, in the MOCI review of the legal framework for business and
in its work to streamline licensing processes. Many of the issues are province-specific and will be
picked up in the provincial development plans which are the companions to this and the other sector
strategies. There is a broad need to formalise this and other sectors. Once again, this is, for the most
part, covered in the Formalisation Strategy developed by MoCl.

As noted earlier, the aim of this paper on Afghan cashmere and fashion is to bring the attention and
focus of the relevant government and non-government organizations to industry, on the priority areas
for action in the coming future. The priorities and actions in the section below come from the
industry, which needs support from government organizations, especially the Ministry of Industry and
Commerce (MolC) and international aid agencies to make progress in those areas for the
development of Afghan Cashmere.

The next section summarises the issues and impediments to growth discussed in the previous
sections. Each issue mentions the required high-level actions, identifies the actors responsible for
ensuring that these actions occur and sketches out suggested steps for implementation.

MolC will be responsible for coordinating the implementation of the activities outlined below, and
for designing a Monitoring and Evaluation framework to track its progress against them.

Summary of key findings and suggested priority set of actions for the development of the Cashmere
Sector in Afghanistan

1. Ban the export of greasy, unwashed raw cashmere

Export of untreated, raw cashmere poses health, reputational and political risks for Afghanistan. It
also results in economic opportunities lost. (With the establishment of two scourings, disinfecting
and de-hairing plants in Herat, Afghanistan now has more than enough capacity to properly treat
its entire raw cashmere clip prior to export. MOCI should ensure this happens through its
legislative power, and through working with the industry to persuade their long-term benefits for
improving quality standards)

2. Improve the colour, quality, and yield of Afghan cashmere

Improving length, colour, yield and micron count will help Afghanistan to access the lucrative
global cashmere fashion market. (The existing crossbreeding programme in Herat should be
expanded and continued, with a second programme established in the cashmere-producing regions
of Northern Afghanistan. The cashmere industry agrees that this is the best way to improve the
genetic stock of the Afghan goat population and produce more of the internationally desirable
‘white cashmere.’ This will enable it to compete with the current market leaders of China and
Mongolia Improve the veterinarian and animal health services available to goat farmers in
cashmere-producing areas, particularly through the winter months.)

3. Improve education on the value of cashmere and support to realise it

Only 35% of Afghanistan’s available cashmere is currently being harvested (Raise greater
awareness on the potential value of cashmere to goat farmers, particularly in Northern
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Afghanistan where awareness is considered weakest. The natural result of this activity will be an
increase in the production of cashmere in Afghanistan. Solely raising awareness is unlikely to be
effective. Many farmers are aware of the value of cashmere, yet don’t have the appropriate
harvesting knowledge or access to markets needed to properly realise its value. Initiatives such as
central harvesting points and farm gate collection systems should be piloted with the aim of
reducing transaction costs for producers and processors alike, which will in turn increase overall
production).

4, Improve the perception of Afghan cashmere in the global market by establishing quality
procedures

Afghanistan lacks adequate facilities to test and certify the quality of its cashmere product. (This
certification is required to access international markets (At present, processors must send samples
outside of Afghanistan to be tested and quality certified. This is expensive and time-consuming.
International standard laboratory facilities should be established in Herat (the centre of the
Afghanistan cashmere sector) to enable this process to take place in-country, at a lower cost and in
reduced time. The TFBSO-funded lab which is handed over to the private sector will start
operations before the next harvesting season. Afghan cashmere lacks brand recognition in the
world market. Promotion of the ‘Afghan Cashmere trademark will help differentiate it from
competitors and build a reputation of quality. This should be an ongoing task for several years to
come).

5. Build capacity in the spinning, weaving/knitting, manufacturing, and finishing areas

If Afghanistan is to capture more of the value from its cashmere, it must expand its footprint
further up the value chain (More international exhibitions should be held in Afghanistan to
showcase the Afghan cashmere sector. Efforts should be made in attracting representatives and
intermediaries from international brands and low-end manufacturing companies. Afghanistan
should focus on increasing its dehairing capacity to dehair all its annual clips and attract more
investors to invest in carding, spinning and dyeing stages. Continual promotion of the ‘Afghan
Cashmere brand on the world stage through attendance at international trade fairs and
exhibitions. This will be to enhance the image of the Afghan sector and attract foreign direct
investment (FDI), particularly regarding dehairing, carding, spinning, and dyeing. Long-term and
strategic partnerships should be formed between Afghan cashmere producers, traders, processors,
and international firms involved in the design and manufacture of cashmere garments. This will
help to build an understanding of the demands of the supply chain and, in time, provide
opportunities for an indigenous manufacturing and finishing industry to flourish. This should be
seen as a long-term project. This action should also be accompanied by the provision of GOIRA
incentives to attract FDI into Afghanistan. This could be in the provision of industrial land; rent-
free periods or tax breaks for international companies willing to establish a garment
manufacturing base in the country).

Requirements for the implementation of the suggested priority actions for the development of the
Afghan Cashmere Sector

Implementing the activities included in this paper will require active participation and support from
the full range of stakeholders involved in the cashmere sector, including companies, business
associations, NGOs, international donors, project implementers, and government ministries and
departments.

Different groups of stakeholders will need to methodically collaborate on initiatives to attack and
solve the priority challenges highlighted in this paper. This will entail:
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o Organizing task force groups that will operate under the direction of the government
organization such as the Ministry of Industry and Commerce (MolC) and other internationally funded
projects and will include participants willing to take an active role in dealing with specific priority
problems outlined in this paper.

o Sharing information — developing systems and procedures to share information about the
status of implementation efforts, sources of support, new developments, and other types of
intelligence needed to support different development activities.

o Actively collaborating to develop specific implementation plans, systems, and schedules to
deal with the constraints and problems outlined in this paper.

o Assigning specific responsibilities to different groups and group members while establishing
schedules and deadlines for carrying out these various tasks.

o Monitoring progress in achieving performance targets and creating deadlines.

o Providing incentives and rewards for effective performance.
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Acronyms
ACCI Afghanistan Chamber of Commerce and Industry AISA Afghanistan
Investment Support Agency
ASAP Accelerating Sustainable Agriculture Program
ASCDA Afghanistan Social Cashmere Development Association ASMED  Afghanistan
Small and Medium Enterprise Development EPAA Export Promotion Agency of Afghanistan
FDI Foreign Direct Investment
GDP Gross Domestic Product
GOIRA Government of the Islamic Republic of Afghanistan MAIL ~ Ministry of
Agriculture Irrigation and Livestock
MOCI Ministry of Commerce and Industry NGO Non-Governmental Organisation
SME Small and Medium-sized Enterprise
TFBSO Task Force for Business Stability and Operations USAID

United States Agency for International Development USDOD United States
Department of Defence
VFU Veterinary Field Unit
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ABSTRACT

The purpose of this paper is to look at influences of other cultures on the Japanese culture’s
culture identity manifestations. Among these cultural identity manifestations, we can find the
following: “a. symbols; b. heroes; c. rituals, practices and traditions; d. values” (Baciu, 2013:
32). The paper will explore the influences of Chinese and Korean culture on Japanese culture,
due to cultural exchange. For example, Japan’s writing system has been taken over from Chinese
culture. It was also from Chinese culture that Japanese culture has borrowed the ideas and
principles of central government, city planning, as well as painting. Confucianism is also taken
over by Japan from China. If we look in the history of the Japanese culture, it was influenced a
lot by Chinese culture in early times. However, Japan was isolated during the Edo period, and
this was the time when it focused on its defining and distinct cultural features. There are
discussions as to where did cherry blossoms originate, in Korean, Japanese or Chinese culture.
The paper sets out to clarify the connections, influences and also cultural exchanges when it
comes to Asian cultures. The influence of Western culture over Japanese culture will also be
discussed in the context of cultural identity manifestations.

Keywords: Cultural Products, Cultural Memories, Cherry Blossoms, Chinese.

INTRODUCTION

To begin this paper, a definition of culture is necessary. One aspect which is relevant in the
definition of culture is the fact that it is “the collective programming of the mind which
distinguishes the members of one group or category of people from another.” (Hofstede, 1994:
5). Thus, different cultures have different mindsets. The different mindsets could be further
explained by “... the set of attitudes, values, beliefs, and behaviors shared by a group of people,
but different for each individual, communicated from one generation to the next.” (Matsumoto,
1996: 16). A culture can be distinguished from other cultures with the help of cultural identity
manifestations, which are the following: “a. symbols; b. heroes; c. rituals, practices and
traditions; d. values” (Baciu, 2013: 32).

For anyone, belonging to any Western culture, certain rituals, practices and traditions, such as
the watching of cherry blossoms, the tea ceremony, calligraphy, and the practice of kintsougi, are
strongly associated with Japan. Cherry blossoms are also a strong association with Japanese
culture and, thus, a symbol if it. However, certain aspects of Japanese culture were the result of
cultural exchange with Chinese and Korean culture. For instance, the principles of central
government, city planning, painting, Confucianism, and the writing system of Japanese culture
were the result of cultural contact with Chinese culture. The cherry blossoms are argued to have
originated in Korean, Japanese or Chinese culture (Pinneda, 2017).
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Through cultural contact, certain cultures can influence other cultures’ cultural identity
manifestations. Such is the case of Japanese culture and its influences from the other Asian
cultures. Among the Asian cultures, there has been a constant cultural exchange throughout
history. While sharing similarities, they have, at the same time, developed the cultural products
into being specific to each culture.

The cultural contact has mainly happened, among these three cultures, due to the proximity of
their geographical location, as shown in Figure 1:

’;J;- O

Figure 1. Geographical proximity among China, Japan and Korea (URL 1).

RESEARCH AND FINDINGS

Through various cultural influences, due especially to the proximity among the geographical
territories, as well as their various relationships throughout history, China and Korea have
influences Japan regarding various cultural aspects. Starting from these influences, Japanese
culture has, though, developed cultural traditions and aspects that are now strongly associated
with Japan.

We could also, at the same time, easily find genuine Japanese traditions, which started in Japan
and then spread over to other Asian cultures. For instance, the Japanese haiku poem has started
in Japan, and it has then influenced the Chinese short poem: “Zhou Zuoren and Tagore were
simply two key players who introduced haiku and made it exert its influence on the Chinese
short poem. Under the influence of haiku, the Chinese short poem focused on describing the
landscape and constructing poetic atmosphere, so that it conveyed a hint of meditation and
sentiment.” (Zhenya, 2017)

Another example of element that is specific to Japanese culture is the sword of the samurai: “The
Japanese believe that the sword illuminates the true nature of the person who wields it. Whether
he be good or evil, the sword does the bidding of its owner. One of the most significant dualities
in Japanese culture is that of omote and ura (front and back). Although these terms often
describe the literal front and back of objects, their true significance lies in
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metaphor: omote can thus mean ‘what is obvious,” with ura taking on the meaning of ‘what is
beneath the surface.’” (Roach, 2010: 14) At the same time, the first Japanese swords had Chinese
origins — the precursor of the katana (the samurai sword) was inspired from the Chinese jian
(chokuto).

By looking at the history of the three Asian countries, Japanese, Korean and Chinese, we can
identify the moments when the Japanese took over from Korean and Chinese culture certain
elements, then developed some into its own recognizable culture identity manifestations.

1.1. Chinese Influence over Japanese Culture

The contact between China and Japan can be dated to around 200 AD. The influence of China
over Japan is noticeable at the level of culture, language, as well as political institutions. We
have seen how the samurai’s sword has its inspiration from the Chinese jian, which meant that,
at first, the katana’s blade was not curved, the way in which the samurai’s swords have become
familiar to us all in Japanese culture. Instead, it was more similar to the Chinese swords: its iron
blade was straight and double-edged. Yet, around the end of the tenth century, Japanese culture
began its own development, breaking off the connections with Chinese culture. During this time,
the first samurai appeared in the form of military warriors who had the mission to protect the
people. This was the beginning of the creation of the specific Japanese katana.

While the tradition of celebrating the cherry trees in bloom is very old in Japan, as the planted
cherry trees originated in Washington, DC as a sign of friendship between the USA and Japan,
the cherry trees appear to have originated in Jeju Island, in Korea (Pineda, 2017). According to
the same source (Pineda, 2017), the Hanami festivals of contemplating cherry blossoms were
already popular in the Heian Age (from 794 to 1185). According to Daily Mail, however, He
Zongru, the executive chairman of the China Cherry Industry Association, China is the place
where the cherry blossom actually originated. The first cherry blossom originated, according to
him, in the Himalayan Mountains, in China. It then reached Japan during the Tang dynasty
(Pineda, 2017). According to Star (2017), in China, during the Nara period (710-794), there are
“accounts of local aristocrats and courtiers reading Chinese poems celebrating the transient
beauty of plum blossoms. However, by the Heian Period (794 — 1185), the term “hanami” had
become synonymous with cherry blossom viewing specifically.” The Japanese wished to take
over the Chinese rituals in order to feel they were equals. Since at the point they came into
contact with Chinese culture, the Japanese had no written language, they took over the Chinese
characters. Buddhist religion in Japan also arrived with the early influence of Chinese culture.
Confucian ideas regarding government and society were also taken over from Chinese culture by
the Japanese culture. Confucian principles were applied to the organization of the imperial court,
and the bureaucracy imitated the model of Chinese culture, regarding title, rank and function.
Cities in Japan were also built based on the plans of capital cities set up by China. Nara and
Kyoto are examples of such cities in Japan. The difference between Chinese and Japanese
architecture lies in the fact that traditional Chinese architecture is more ornate than the Japanese
one, e.g. Chinese Buddhist temples and Japanese Shinto shrine architecture. The irrigation and
fields system was also created based on the model provided by Chinese culture.

Confucianism was introduced to Japan from Chinese culture, and referred to norms that should
be obeyed for proper conduct, regarding relationships at social and family level. It also referred
to a moral type of government, bureaucratic as form of organization and showing benevolence
towards the ones that were ruled.
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The tradition of Ikebana, i.e. of flower arrangements, was introduced to Japanese culture in the
6™ century by Chinese culture, namely by Buddhist missionaries. The Buddhist missionaries
from China had a ritual consisting of offering flowers to Buddha. In Japanese culture, the first
Ikebana school was started by Ono no Imoko at the beginning of the seventh century.

Even the Japanese geisha tradition was started by Chinese culture. The origin of the tradition lies
at the court of Imperial China where women were supposed to go through training, in order to be
companions to high-ranking officials. However, from here, the Japanese culture developed its
own tradition regarding geisha, with specific rules, which differed significantly from those of
Chinese culture. For instance, Japanese geisha were different from the zd courtesans of Chinese
culture. Japanese geisha were hiding their true feelings while offering socialization with clients,
and they would be wearing a mask.

Regarding calligraphy, a Chinese calligrapher called Wang Xizhi was famous in the fourth
century. Afterwards, Japanese culture developed its distinctive writing systems, Hiragana and
Katakana.

The origins of the tea ceremony in Japanese culture lie in Chinese culture. The ritual was
developed and first practiced in Japanese culture by the Zen monks at the time of the Kamakura
historical period (1192-1333), as they needed to remain awake during their meditation sessions.

The Japanese kimonos origins are also traceable to Chinese influence of the hanfu. The
difference between kimono and hanfu is that the kimono will cover the entire body, showing no
hint of someone’s figure, while the hanfu will show body curves and also make the silhouette
thinner. What is more, the Japanese kimono is also allowing more air permeability, due to the
fact that the weather is warm and humid in the islands, while the hanfu ensures that only family
members can see some skin on the hanfu wearer.

As far as architecture is concerned, the curved roof style which is classic for temples in Japan

came from the influence of Buddhism and from Chinese culture. Examples of these temples are
comparatively illustrated below:
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Chinese Architecture in Tang Dynasty Easl pagoda of Yakushiji temple in Japan,

completed in AD 730.

Figure 1. Temples with curved roof (URL 2).

1.2. Korean Influence over Japanese Culture

Leaving aside the Korean origins of the cherry blossoms, there are other ways in which Korean
culture has influenced Japan, especially due to the contact between these two countries
throughout history.

According to Farris (1998), the cultural borrowing of the Japanese from Korean culture “hit
peaks in the mid-fifth, mid-sixth, and late seventh centuries” (Farris, 1998: 120), and “helped to
define a material culture that lasted as long as a thousand years” (Farris, 1998: 68). Regarding
arms, Japan borrowed from Korea iron swords, spears, armour, as well as helmets during the
Kofun era. In the fifth-century, Japanese culture inherited from Korea a new type of pottery —
high-fired stoneware. Ovens, sewing, dams and irrigation, shipbuilding and navigation were also
inherited by Japan from Korea. Government and administration, referring to the centralization of
Japan in the sixth and seventh centuries was also taken over from Korea. Writing was introduced
by the Koreans who wrote using the Chinese writing system. With respect to science, medicine
and math, Korean doctors and scholars were sent to Japan in 553. Buddhism originates via
Korean culture, as Confucian scholars arrive from Korea to Japan in 513 and 516, when there is
an agreement related to cultural exchanges (Kamata, 1989: 151-155). The event by having sutras
of Buddhism and Buddha’s statue sent to Japan is considered “one of the two most critical
influences in the entire history of Japan, rivaled only by the nineteenth-century encounter with
Western culture” (Buswell, 2005: 2-4). Buddhism is officially introduced to Japan in 538 or 552
(Inoue, 1993: 170-172). Painting is another area where Japanese culture was influenced by
Korean and Chinese culture, through the immigration of their artists during the Asuka age
(Akiyama, 1977: 19-20). Silk weaving was brought to Japan from Korea, starting with the fifth
century. Japan started to import jewelry from Korea, which consisted of glass, silver and gold. It
all changed in the fifth century, as the techniques for creating jewelry were also taken over into
Japan from Korea. Buddhist sculpture also originates in Japan from Korea, from the Asuka
period (McCallum, 1982: 22). As far as literature is concerned, according to Miller (1980: 776),
“Japanese
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scholars have made important progress in identifying the seminal contributions of Korean
immigrants, and of Korean literary culture as brought to Japan by the early Korean diaspora from
the Old Korean kingdoms, to the formative stages of early Japanese poetic art”. Regarding
architecture, “Architecture was one art that changed forever with the importation of Buddhism”
from Korean culture (Farris, 1998: 103).

CONCLUSION

Both Korean and Chinese culture origins of certain cultural elements and rituals of Japanese
culture were only the beginning of the development of these elements and traditions into ways
specific to and defining Japanese culture. Thus, Korean and Chinese culture would, in some
cases, only provide a source of inspiration, for elements such as, in the case of Chinese
influence, the creation of the Japanese samurai’s sword, geisha, calligraphy, the tea ceremony,
Ikebana, and the kimono. By looking at the historical beginnings of the Japanese culture identity
manifestations, we become aware of the cultural contact and influences among Asian cultures
situated close to one another. Throughout history, each of the cultures had developed so as to
create unique cultural products and cultural identity manifestations. Japan has managed to create
specific elements and cultural features, by starting with the influences from Korean and Chinese
cultures. It has shaped the respective elements according to its own specific cultural mindset.
Nowadays, the elements that have been examined in this paper with respect to their origins in
other cultures are defining characteristics, or cultural products, strongly associated with Japanese
culture by everyone, by the Japanese themselves, as well as by outsiders.

The Japanese are very much concerned with their cultural products, and they create for them
corresponding cultural memories. The cultural products are represented by beliefs, such as
Buddhism, Confucianism, as well as by traditional objects of clothing such as the kimono, and
also by traditions such as the tea ceremony. These cultural products are related to cultural
memories, meaning to the stories about them, based on historical facts. The Japanese will present
their products through stories to those belonging to other cultures, most likely Western ones. The
cultural products are the main elements that help the Japanese culture build its soft power,
meaning its influence due to its attractiveness to other cultures. The Japanese are building their
popularity, or soft power, through promoting and through making known its specific cultural
products. Anime and manga are elements that interest the young generations, together with the
study of the Japanese language.
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OZET
Kiiltiir, diinyadaki tiim toplumlar tarafindan ayni cografyada paylasilan ve bir nesilden digerine
aktarilan kalici tutum, davranig, fikir ve geleneklerin biitinii ifade etmektedir. Buna bagli
olarak, ait olunan kiiltiire dair olan tiretimlerde farkli milli yansimalar goriilmektedir.

Insanlar tarafindan farkli kiiltiirel cografyalarda iiretilmis olan eserlerin, antropolog, etnograf,
psikolog ve sosyolog gibi farkli disiplinlere sahip olan bilim adamlar tarafindan analiz ve
degerlendirmelere tabi tutularak doneme 151k tutarlar.

Artefact, ince is¢ilik ve sanat hiineri yetenegi vasitasi ile, ortaya konan el yapimi tiretimleri
ifade eder.  Kiiltiirel bir eser, insanlar tarafindan yaratilan ve onu yaratan kisi veya kisilerin
kiiltiirii hakkinda bilgi saglayan c¢ok cesitli alanlardaki iiretimleri kapsar. Nitekim taki ve
miicevher objesi de bunlardan birisidir.

Bu bilgiler o toplum hakkinda ekonomik, politik, dini, siyasi ve sosyo-kiiltiirel veriler igerir.
Miicevherler, sadece estetik degil, sosyo-kiiltiirel bir yansitma araci olan oldukca konsantre
ikonografik bir sanat objesidir.

Artefact kavrami kapsaminda degerlendirilen otantik ve orijinal formlar gegmisten giiniimiize
0zglin ve ikonik yapilari ile dikkat ¢ekerler.

Artefact kavramimi kuyumculuk {zerinde degerlendirdigimizde, kuyumculuk sanatinda
uzmanlasmis zanaatkarlar ve tasarimcilar geleneksel teknikleri modern kuyumculuk
uygulamalariyla birlestirerek tarihi miicevherlerin yeniden {iretilmesi veya onarilmasi
konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arastirmada; Artefact kavraminin tanimlanmasi, 6zellikle miicevher tasarimi alaninda yeniden
popliler olmasinin sebepleri irdelenecektir.

Bu dogrultuda; Artefact tasarimlarina yon veren kavram olarak degerlendiren diinya genelinde
ve Tiirkiye’de yer alan miicevher tasarimcilarinin yaptig1 miicevher drneklerine deginilmistir.
Arastirma i¢in; literatiir taramasi, kitap, akademik dergi ve yaymlar, tez ve internet
makalelerinden yararlanilmigtir. Arastirmanin artefact kavramina derinlemesine agiklik
getirmesi ve 6zellikle miicevher tasariminda literatiire katki sunmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Artefact, Miicevher Tasarimi, Miicevher, Kiiltiir, Moda Trendleri, Zanaat,
Beceri

ABSTRACT

Culture refers to the whole of permanent attitudes, behaviors, ideas and traditions shared by all
societies in the world in the same geography and transferred from one generation to the next.
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Accordingly, different national reflections are seen in the productions related to the culture to
which it belongs.

The works produced by people in different cultural geographies are analyzed and evaluated by
scientists from different disciplines such as anthropologists, ethnographers, psychologists and
sociologists and shed light on the period.

Artefact refers to handmade productions that are put forward through fine craftsmanship and
artistic skill. A cultural artifact encompasses productions in a wide variety of fields that are
created by humans and provide information about the culture of the person or people who
created it. As a matter of fact, jewelry and jewelry objects are one of them.

This information includes economic, political, religious, political and socio-cultural data about
that society. Jewellery is a highly concentrated iconographic art object that is not only an
aesthetic but also a means of socio-cultural reflection.

Authentic and original forms, which are evaluated within the scope of the concept of artefact,
attract attention with their original and iconic structures from past to present.

When we evaluate the concept of artefact on jewelry, artisans and designers specializing in the
art of jewellery play an important role in reproducing or repairing historical jewellery by
combining traditional techniques with modern jewellery practices.

Research; The definition of the concept of artefact, especially in the field of jewelry design,
will be examined.

In this direction; Examples of jewelry made by jewelry designers around the world and in
Turkey, who consider artefact as the concept that guides their designs, are mentioned. For
research; literature review, books, academic journals and publications, theses and internet
articles were used. The research aims to clarify the concept of artefacct in depth and to
contribute to the literature, especially in jewelry design.

Keywords: Artefact, Jewelry Design, Jewelry, Culture, Fashion Trends, Craft, Skill

GIRIS

Kuyumculuk ve miicevher sektorii igin 2024 yilin1 genel anlamda ele aldigimizda trendlere ve
koleksiyonlara yon veren egilimler iizerinden degerlendirildigini gérmekteyiz. Bu kavramlar
arasinda Siirdiriilebilirlik, kendini ifade etme, inovasyon, akigskan cinsiyet olgusu ve artefact
yer almaktadir. Geleneksel olarak mirasin, sanatin sembolii olan miicevherleri, esi benzeri
goriilmemis yaraticiliktan faydalanarak yapan kuyumcular, eskiyi canlandirma tekniklerini
cesitli stillere uyacak sekilde sekillendirmektedir. Bu baglamda artefact kavrami gelecegin
degerli miicevherlerine ilham olmaktadir. Yaratici ilham, tutkulu bir gegmisin rehberliginde
tarihin kiltiirel zenginliklerinden, dogal dokusundan, sosyo-kiiltiirel ¢ercevede gelisen
yapilardan, ait olunan cografyanin dogal flora ve faunasindan gelmektedir.

Geleneksel ve klasik tekniklerin ve geleneksel zanaat tiretimlerinin yeniden canlandirilmast ile
giinlimiiz miicevherleri, gelecege izlerini birakmak icin usta ellerde sekillendirilmektedir. Bu
literatiir incelemesi, 2024 artefact kavrami ¢ergcevesinde ge¢mis zamanlarin cagdas ifadelerine
sanatsal bir sekilde aktarimini ele alarak tasarlanmstir.
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Sekil 1: 2024 Trend Book Artefact Gerdanlik

Glinlimiiz miicevher sanatinin artefact baglaminda incelenmesinde, sadece gegmisi taklit
etmenin yeterli olmadigi, antika olmus teknikler ve bilesenlerin ¢agdas yasamin filtrelerinden
gegirilerek olusturuldugunu gormekteyiz. Zaman, el becerisi, titiz is¢ilik, karmasik ayrintilar,
zengin dokular ve en iyi malzemeleri bir arada kullanan kuyumcular, miras1 oldugu gibi
korurken aynm1 zamanda geleneklere meydan okumaktadir. Miicevher sektoriiniin metaverse
cagma girmesi ile birlikte geleneksel olan bircok kavram degisirken kiiltiirel aktarim
stirdiiriilebilirligini korumaya devam ettirmektedir. Eski zanaatin gelecegini yansitan fiziksel
diinya, sanal iletisimin de birlestirilmesi ile birlikte yeni metaverin alanina girerek ustaca
sekillenmistir.

Bu c¢aligma miicevherin, gecmiste yer alan tarihinin gelecege ilham vermesi, miicevher
markalarinin evrenine entegre olmasini derinlemesine inceleyerek bu alanda bilgi birikimine
katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Arastirmada; artefact kavraminin 6zelliklerini belirleyebilmek, kavrama yonelik tanimlamalar
yapabilmek amaciyla, daha once yazilmis olan tez, makale ve internet ortaminda paylasiimis
olan igerikler taranmistir. Bu kavram, daha kolay ve derin baglamlar ile anlasilabilmesi
amaciyla yapilan arastirmalar dogrultusunda gorseller ile desteklenmistir.

Arastirmada yer alan gorsellerin, artefact kavraminin miicevhere yansimasinin anlasilmasina
aracilik etmesi Ongoriilmektedir. Calismada trend kavram olan, Artefactin, miicevher
tasarimlarina yon vererek, bundan sonra yapilacak olan benzer g¢alismalara ve bu konuda
arastirma yapan ogrenci ve akademisyenlere katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

ARTEFACT TANIMI VE ETIMOLOJIK ACILIMI
" Artifact " kelimesi Latince "arte factus” kelimesinden gelmekte ve "beceri veya zanaat
yoluyla insan tarafindan yapilan" anlamindadir. Kiiltiir, biliyiikk bir grup insan tarafindan
paylasilan ve bir nesilden digerine aktarilan kalici tutum, davranis, fikir ve gelenekleri ifade
etmektedir. Kiiltlirel bir eser, insanlar tarafindan yaratilan ve onu yaratan kisi veya kisilerin
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kiiltiirti hakkinda bilgi saglayan somut veya entelektiiel herhangi bir sey olmaktadir. Bu bilgiler
o toplumdaki insanlar hakkinda ekonomik, politik, dini veya sosyal bilgi vermektedir
(http://www.twinkl.com.tr/teaching-wiki/artefact).27.04.2023. Kiiltiirel eser, bir toplumun
insanlar1 ve kiltiiri hakkinda 6nemli bilgiler iceren herhangi bir somut ya da soyut bir
unsurdur. Kiiltiirel bir eser, eski bir mezar tagi gibi somut bir unsuru ifade edebildigi gibi ayni
zamanda, o topluma dair dini ritiiel vb. gibi unsurlar da olabilir.

Sekil 2 :MS 1650 / 1750 Kirmizi Carnelian Oyma Tashh set katt Giimiis
Yiiziikk. EF durumu. Cekici graviir kirmizist Carnelian Gemstone gergeve ayartyla

Sekil 3 :Baktriya/Pers dolaylaridir. MS 1750/1850 ¢ifti kat1 Glimiis Kiipe.

ARTEFACT EPISTOMOLOJISI

Bir kiiltiir tarihinin 6nemli bir kismu artefact kodlar vasitasi ile gelecek kusaklara aktarilir. Bu
aktarimlar insanlar arasi etkilesim yolu ile yorumlanan ve cisimlesen liretimleri ifade eder. Bir
nevi gegmis donemler i¢in tutulan kiiltiirel bir hafiza rolii tstlenirler. (_Kirsh ,2006). Artefact
ve kullanici toplulugu arasindaki bu diyalektikle ilgilenen arkeologlar, dogal olarak, eserlerin
nesiller boyunca nasil korunarak aktarildigini anlamak isterler. Ancak bir eserin islevini ve bir
kiiltiirtin kullanimin siirdiirmesinin nedenlerini ortaya koyduklarinda, bir kiiltiiriin biligsel,
sosyal ve fiziksel ekolojisinin karmagik oldugunu géz &niinde de bulundurarak Ingilizce de
eser olarak etiketlemeyecegimiz birgok sey yine de bu tanim altinda sayilabilir. "Artefakt"
terimini genellikle bir arkeologun ortaya cikarabilecegi gibi somut, dayanikli nesneler i¢in
saklariz. Ancak bir amag ic¢in kasitli olarak yapilan nesneler, gegici veya soyut olan bir¢ok
nesneyi igerir. Adaylar arasinda miizik performanslar1 (Dipert 1993), inang sistemleri (Hilpinen
1995), eylemler ve diller (Evnine 2016), normatiflik (Frugé 2022), restoranlar gibi kuruluglar
(Korman 2020) ve eser tiirleri (Reicher 2022) yer aliyor. Bir artefactin pragmatik olmayan
yonleri ne kadar giigliiyse, evrimini optimizasyon dilinde yorumlamak o kadar zor olur.
Markalar veya eser tiirleri, en iyi veya en uygun maliyetli olduklari i¢in degerleniyorsa,
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optimallik dili uygun olabilir. Ancak bir yapittan elde edilen deger kisisel veya kendine 6zgii
oldugunda veya bir yapit benzersiz, son derece Ozellestirildiginde, evrimi hakkinda
bulunabilecek ¢ok az genelleme vardir. Hipotezleri test etmek i¢in az 6rnek bulunmasinin
sebebi, bireylerin kendine 6zgii eserleri kullanma bigimlerinin ¢ok biiylik farkliliklar
gostermesidir.  Bilim genellemelere dayandigindan, tek artefacklere bakmak, yalnizca bu
nesnelerin daha genis capta dagitilmig bir tiiriin 6rnekleri oldugu varsayilabilirse bilgilendirici
olacaktir. Ancak bu varsayim hakli oldugunda, bu artefactlarin desteklemeleri gereken
gorevler i¢in iyl tasarlanmig bir calisma hipotezi olarak kabul etmek mantiklidir.
(Malafouris,L,2009)

ARTEFACT FELSEFESI

"Eser"in standart bir felsefi tanimi- genellikle agik¢a belirtilmese bile kabul edilir- eserlerin bir
amaci gerceklestirmek igin kasithi olarak yapilmis nesneler oldugudur (Hilpinen 1992; 2011).
Bu tanim nihayetinde Aristoteles'in dogas1 geregi var olan seyler ile zanaat yoluyla var olan
seyler arasindaki ayrimina dayanir.

Dogas1 geregi var olanlarin kokenleri kendilerindedir. Oysa zanaat yoluyla var olanlarin
kokenleri zanaatkardadir- Ozellikle, yapanin zihninde var olan seyin bigimindedir. Hem
Aristoteles hem de onun ¢agdas torunlari, oncelikle eserleri herhangi bir insan miidahalesi
olmadan dogal olarak olusan nesnelerden ayirt etmekle ilgilenirler. Bu nedenle, "eser"in
standart felsefi tanimi, bu tiir arastirmalar baglaminda bir yardimdan ¢ok bir engel olabilir. Ote
yandan arkeologlar ve antropologlar, nesnelerin kiiltiirel siireglerde oynadig: rollerle oldukga
genel olarak ilgilenirler. Bu acidan bakildiginda, atilan bir cakmaktasi yongasi, vuruldugu deri
kaziyict kadar 6nemlidir. Ciinkii bor¢ analizi- bu tiir yongalarin ve diger iiretim kalintilarinin
incelenmesi- yontma tekniklerini ve biligsel temelleri de dahil olmak {izere tiretim siireglerinin
diger yonlerini yeniden yapilandirmak i¢in paha bicilmezdir (Shott 2015; Schick ve Toth
1993). Benzer sekilde, deri kaziyici olarak modifikasyon yapilmadan kullanilan keskin kenarli
bir kabuk, s6z konusu kiiltiirii anlamak i¢in amaca yonelik cakmaktas1 kaziyic1 kadar 6nemlidir.
Bu disiplinlerde "eser", ¢ok daha genis bir kategori olan "maddi kiiltlir" i¢ine ¢ekilme
egilimindedir ve genellikle insanlar tarafindan yapilan ve/veya kullanilan her seyi icerdigi
anlasilir (Preston, 2013; Kipfer 2007). Yukaridaki orneklerin gosterdigi gibi, yapimin kasith
olmasi ve kullanilan nesnenin degistirilmesini igermesi gerekmez ( Reicher 2022).
ARTEFACT KAVRAMININ KUYUMCULUK iCiINDEKI YERI

"Artefact " kuyumculuk diinyasinda kavram olarak anlami, genellikle tarihi veya antik
donemlere ait miicevherlerin yapimi ve incelenmesi olarak kullanilmistir. Bu alanda
uzmanlasmis, gecmis donemlere ait miicevherleri inceleyen, restorasyon g¢alismalar1 yapan ve
tarihi kuyumculuk tekniklerini aragtirmak sureti ile geecmis kiiltiirlerin miicevherlerini
inceleyerek tarihi ve kiiltiirel 6nemlerini anlamaya ¢alisirlar.

Bu donemlerde kullanilan kuyumculuk tekniklerini inceleyen ve bu teknikleri giiniimiize
tasiyan bazi temel artefact kuyumculuk teknikleri i¢in 6rnek olarak, dokiim, damgalama, tel
isleme, kabartma, kakma, oyma, sivamayr verebiliriz. Bu teknikler, antik dénemlerden
giinlimiize kadar kuyumculuk sanatinda kullanilmis ve gelistirilmistir. Artefact kuyumculuk, bu
geleneksel teknikleri modern kuyumculuk uygulamalariyla birlestirerek tarihi miicevherlerin
yeniden liretilmesi veya onarilmasi konusunda énemli bir rol oynamaktadir.
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Sekil 5 :Graff

Sekil 4 : KellyXie
Glinlimiiz miicevher ustalar1 ve tasarimcilari, zarif graviirleri, micro mozaikleri, minyatiir
sanatindan alman altin filigranlar ve graniilasyona kadar uzanan mimari harikalar, biiyiik
kemerler ve neo klasik detaylar1 cagristiran gegmis donem zamanlarin ¢agdas ifadelerini
sanatsal bir sekilde aktarirlar (Trend Book, 2024 :28-35). Miicevherler sadece estetik agidan
degil, ayn1 zamanda o donemin sosyal, kiiltiirel ve dini yagamini da yansitirlar. Bugiin, bir¢ok
miize ve koleksiyonerler, tarihi miicevheri sergileyerek insanlara ge¢misin sanat ve kiiltiir
mirasini tanitmaktadir. Kuyumculuk sanatinda uzmanlasmis zanaatkarlar ve tasarimcilar, belirli
bir doneme ait bu miicevherleri yeniden iiretme veya antik teknikleri yeniden kesfetme
konusunda énemli rol oynamislardir. Ozellikle antik dénemlerin kuyumculuk teknikleri ve
tasarimlar1 konusunda uzmanlasmis kisiler, tarihi miicevherlerin korunmasi ve yeniden
yaratilmasi siirecinde biiyiik oneme sahiptirler. Bu baglamda, artefact miicevherler ¢agdas
miicevher diinyasinda onemli bir yer tutar ve ge¢misin sanatin1 ve kiltiirlinii giiniimiize
tagtyarak anlam kazanirlar.

Sekil 6: Byzance, 2007 Sevan Bigake1
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Artefact Miicevherlerin Genel Ozellikleri

Tarihi ilham: Artefact miicevherler, genellikle tarihi donemlerin sanati, kiiltiirii ve kuyumculuk
tekniklerinden ilham alirlar. Antik donemlerden giiniimiize kadar uzanan ¢esitli donemlerin
tasarim unsurlari, motifleri ve slislemeleri bu takilarda goriilebilir.

El Isciligi: Artefact miicevherler, el isciligiyle yapilan 6zel parcalardir. Zanaatkarlar, her
miicevheri tek tek elde isleyerek benzersiz sanatkarliklarini ve 6zel detaylarini ortaya cikarirlar.
Kullanilan Degerli Malzemeler: Artefact miicevherler, genellikle degerli metaller ve taslar
kullanilarak yapilir. Altin, giimiis, platin gibi metaller ve elmas, yakut, ziimriit gibi degerli
taslar, bu takilarin ana malzemelerinden bazilaridir.

Kiiltiirel ve Tarih arasinda Koprii Kurmasi: Artefact miicevherler, belirli bir kiiltiirel veya tarihi
baglantiya sahiptir. Bu takilar, giyen kisiye ge¢misle olan bir baglanti hissi verir ve belirli bir
dénemin veya kiiltiiriin sembolii olabilir.

Benzersizlik Ozelligi: Artefact miicevherler, genellikle benzersizlikleri ve o6zel detaylariyla
dikkat c¢ekerler. El is¢iligi, degerli malzemeler ve tarihi baglantilariyla bu miicevherler
genellikle ytliksek bir degere sahiptir.

Artefact Miicevherlerin Ilham Aldig1 Bazi Kiiltiirler

Cesitli kiiltiirlerde ve donemlerde kullanilan miicevherleri inceledigimizde sanat, kiiltiir ve tarih
acisindan biliylik 6neme sahip olmalarinin yani sira, bu miicevherlerin gegmis donemlerdeki
kuyumculuk tekniklerinin, tasarimlarinin ve sembollerinin ve tarihi sanat eserlerinin giiniimiize
ilham olmaya devam ettirdigini gérmekteyiz.

Gilinlimiize ilham olmaya devam eden bazi kiiltiirler arasinda, Eski Misir Uygarligi, Antik
Yunan ve Roma Uygarligi, Orta ¢ag Uygarliklari, Dogu Uygarliklarini, Anadolu ve Osmanli
Uygarligi 6rnek olarak verilebilir. Bu kiiltiirlerin artefactlerinden etkilenerek olusturulan
miicevherler sadece estetik agidan degil, ayn1 zamanda o donemin yansittig1 biitlin sosyo-
kiiltiirel yap1y1 da gostermektedir.

Sekil 7: Blue Nefertiti , 2024  Amedeo
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Sekil 8: Van Galder, Boari Kuyusu, 2024 Sekil 8: Chand Baori Kuyusu, Hindistan
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Sekil 9: Manjrie Gupla, Meenakari Sekil 10: Amanni, Malikat-Kralice

Koleksiyonu,2023 Koleksiyonu Pargas1 ‘’Bok

Bocegi’’,2024
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Sekil 11: Toktam Shekarriz, iran'daki eski Kacar binalarinin muhtesem vitray
pencerelerinden ilham ald1,2024

Sekil 13: Gilan, Anadolu Uygarliklari

Journey to Origin

Sekil 12: Buket Dizer, Gobekli
Tepe Koleksiyonu
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Sekil 14: Urart, Troya Yivli Yizik

Sekil 14: Sevan Bigake1, Ayasofya Yiiziik

Sekil 15: Kiswah,, Golden Age Collection 2023
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Sekil 16: Meri Krutzo, by Alida Mutlu,

Isis ve Osiris'in gocuklari olan Horus'un {igiincii gdziinii simgeliyor. 2024

Sekil 17: Anadolu Motifi ’Eli Belinde”’
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Sekil 18: Harika Koyuncu Eli Belinde Madolyon

SONUC

Miicevherin yaratim siirecinde giderek daha kesfedici ve kendiliginden bir hale biirlindiigiinii
ve tasarimcinin Ozgiirce, geegmisin izlerini tasarimlarma yansittigi ifade edilebilmektedir
(Cagdas miicevherin geleneksel bircok teknik ve kiiltiirlin yansimasi olan degerli eserlerle
birlestiginde, islevselligi ve ona yliklenen anlamsalliginin artigini 2024 trend miicevher
koleksiyonlarinda goriilmektedir.

Bu arastirma, miicevhere artefact kavraminin yerlestirilmesi ile malzemenin geleneksel- deger
iliskilendirmesini incelemis bulunmaktadir Miicevherin tasarlanma asamasinda, sanat ve
zanaatin arastirmalarinin es deger bir statlide yiiriitiilerek, artefactlerin katmis oldugu biriciklik
ifadesi vurgulanmasi ile miicevherin paha bigilmez bir unsur olma 6zelligi ile, gelecege ilham
olmaya devam etmekle beraber, nesilden nesile aktarilan kiiltiir paylasimmin en etken
sebeplerdendir.
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ABSTRACK

Introduction and Purpose: The concept of (Self-Expression) is defined as self-
expression, self-expression, expressing one's own personality, expressing one's feelings
and thoughts. Witnessing the historical process of humanity in the context of social,
cultural, belief system and life styles, jewellery has been a silent and powerful means of
expression.

Art and artists, who were stuck in certain patterns, got rid of the patterns through
the Expressionism art movement and returned to their inner worlds and used their
deepest feelings and thoughts as a powerful means of expression in jewellery designs.
With the emergence of contemporary art, the approach to the phenomenon of jewellery and
accordingly to designs has changed and diversified considerably. Jewellery has gone
beyond being a purely beautiful object and turned into a thematic object and, in a sense, a
means of reading inner feelings. In addition to the thematic emphasis on form, there
were also significant changes in materials. In this new period, alternative materials have
been included in the jewellery production process, replacing the precious and semi-
precious stones and metals of classical jewellery. As in the old classical period jewellery,
jewellery is no longer just a means of adornment and an indicator of status, power and
wealth, but has become a means of expression and has brought the phenomenon of
personalised jewellery design to the agenda. As a matter of fact, this study analyses and
evaluates jewellery not only as an aesthetic object but also as a thematic art object.
Keywords: Self-expression, Expressionism, Contemporary jewellery art, Jewellery.

OZET

Giris ve Amac: Kendini ifade etmek (Self Expression) kavrami, 6z anlatim, kendi kisiligini
anlatma kisinin, duygu ve diisiincelerini ifade etmesi olarak tanimlanir. Insanligin tarihsel
stirecine sosyal, kiiltlirel, inang sistemi ve yasam bi¢imleri baglaminda taniklik yapan
miicevherler sessiz ve gli¢lii birer ifade araglar1 olmustur.

Belli kaliplara sikisip kalan sanat ve sanat¢ilar Disavurumculuk (Expresyonizm) sanat akimi
vasitasiyla kaliplardan kurtularak i¢ diinyalarina donmek suretiyle, en derin his ve
diisiincelerini giiclii bir ifade araci olarak miicevher tasarimlarinda kullanmislardir.

(Cagdas sanatin dogusuyla birlikte miicevher olgusuna ve buna bagli olarak tasarimlara
yaklasim oldukc¢a degismis ve cesitlenmistir. Miicevher salt glizel bir nesne olmanin 6tesine
cikarak, tematik bir nesneye ve bir anlamda i¢sel duygularin okuma aracina doniligmiistiir.
Bicimsel olarak tematik vurgularin yanmi sira ayrica malzemelerde de kayda deger
degisimler
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$0z konusu olmustur. Klasik miicevherlerin degerli ve yar1 degerli tag ve metallerin yerini bu
yeni donemde, alternatif malzemeler miicevher iiretim siirecine dahil olmustur. Eski klasik
donem miicevherlerde oldugu gibi miicevher artik salt bir siislenme araci ve statii, giic ve
zenginlik gostergesi degil, birer disavurum araci olmus, kisiye 6zel miicevher tasarimi
olgusunu giindeme getirmistir. Nitekim bu ¢aligma miicevheri estetik bir nesne olmasinin
Otesinde ayn1 zamanda tematik bir sanat nesnesi olmasi baglaminda analiz ve
degerlendirmeler yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kendini ifade, Disavurumculuk, Cagdas miicevher sanati,
Kuyumculuk.

CAGDAS SANAT ORTAMINDA iFADE ARACI OLARAK MUCEVHER

Kendini ifade Etmek (Self Expression)

Kendini ifade etmek (Self Expression) kavrami, 6z anlatim, kendi kisiligini anlatma kisinin,
duygu ve diisiincelerini ifade etmesi olarak tanimlanir.

Kendini Ifade etmek, bir nevi i¢ diinyamizi dis diinyaya agarak baskalariyla baglanti
kurabilmenin en gii¢lii yoludur ve doniisiimiin baslangicidir.

Gorsel 1: iletisim tiirleri

Diisiince, icinde bulundugu duygu durumu, istek ve deneyimlerini aktarmak i¢in; s6z, yazi,
mimik, isaretlerin yani sira, sanat, moda, kullandig1 esyalar, semboller kisi hakkinda fikir
veren disavurumculugun bir ifade kaynagi olarak gortilmektedir.

Ik insanlardan giiniimiize, kendini ifade etmenin sekli ve 6nemi, bulundugunuz yere ve
kiiltiire baglh olarak degigsmektedir.

Insanligin tarihsel siirecine sosyal, kiiltiirel, inang sistemi ve yasam bicimleri baglaminda
taniklik yapan miicevherler de sessiz ve gii¢lii birer ifade araglari olmustur.

Gorsel 2: Austy Lee, bilezik.
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Disavurumculuk (Expresyonizm/ifadecilik) Akimi (1905-1930)

Disavurumculuk/ifadecilik terimi yirminci yiizyiln ilk yarisinda ortaya cikmustir.
Disavurumculuk anlatmak istedigi aslinda ilkgaglar kadar eskidir. Sanatta her zaman varligini
koruyup, degisen toplumlara gore farklilik gosterse de varligini her zaman siirdiiren bir
kavram olmustur, (Ayaydin, A., 2016, s:116).

Ne de olsa, sonucta yaptigimiz ya da yapmadigimiz her seyde kendimizi ifade etme unsuru
vardir (Gombrich, 1999). Disavurumculuk kelimesi, sanat tarihine boylu boyunca yayilan
devamli ve kalici bir halin ifadesidir. Her devrin kendine gore disavurumcu sanatgilari var
olmustur. Bu akimi benimseyen sanatgilarin amaci sadece kurallara uygun eser iiretmek
degil, yarattiklar1 eserlerin sanat¢inin duygularinin disa vurulmasi i¢in bir vasita olmaliydi,
(Ayaydin, 2016, s:116).

Ekspresyonizm akiminda her sanat¢1 kendine 6zgii tislup gelistirdi. Kisisel bir disavuruma
dayandigi i¢in bireysel ve 6znel bir ifade bi¢cimi olan Ekspresyonizm, her sanat¢inin bireysel
yOniiniin 6n plana ¢ikarir. Her sanatg1 kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma gabasini gozler
Oniline serer. Baska bir deyisle sanat¢inin igsel 6zgirliigii ve sinirsiz disavurumu esastir.
Sanatta sezgi ve ifadenin ayn1 sey oldugunu sdyleyen Benedetto Croce sanat¢ilarin yogun bir
sezgisel giice sahip oldugunu ileri siirer, (Ayaydin, A., 2016, s:118).

Belli kaliplara sikigip kalan sanat ve sanatgilar Disavurumculuk (Expresyonizm) sanat akimi
vasitastyla kaliplardan kurtularak i¢ diinyalarina dénmek suretiyle, en derin his ve
diisiincelerini gii¢lii bir ifade araci olarak miicevher tasarimlarinda kullanmislardir.

=

Gorsel 3: 1lgiz Fazulzyanov-Kirlangiglar.
Cagdas Sanatla Miicevherin Doniisiimii
Sanatcilarin 6nemli olaylara tepkisel sonuglar veren sanat {iriinleri yaratarak, cagdas sanatin

baslamasina aract olmuslardir. Sanat i¢inde bulundugu durumu asarak, Cagdas Sanat
akimlartyla, kavramlarinda da degisim ve doniisiimler kaginilmaz olmustur.
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Cagdas sanatla birlikte miicevher olgusuna ve buna bagli olarak tasarimlara yaklagim oldukg¢a
degismis ve ¢esitlenmistir. Kuyumculukta Teknolojinin gelisimiyle, malzeme yelpazesinin
artmasiyla  birlikte miicevher tasarimcilari  disiindiiklerini, bir sanat eserine
doniistiirebilmenin imkanini yakalamiglardir.

Gorsel 4: Kazumi Nagano, (Bros). Bambu lifi, naylon iplik, 950
ayar giimiis, boya.

Ingilizce Miicevher teriminin karsiligi olan Jewellery sozciigii, eski Fransizca joel (saka)
sozcliglinlin Ingilizcelestirilmisidir ve buda Latince, basitce eglenceli sey anlamina gelen
jocale (saka) sdzctiglinden tiiremistir, (Galton, E., 2015, s:10-11).

Miicevher son derece kisisel bir sanat formudur, ¢ekici goriinmek, takan kisiyi glizellestirmek
ve siislenmek icin kullanilir. Kullanan kisinin 6zel bir durum veya hayattaki énemli bir am
kutlamasina olanak tanir ve bir duygunun ruhunu sonsuza dek kapsar. Caglar boyunca,
insanlar statii ve zenginliklerini gostermek i¢in miicevher takmiglardir. Miicevher, cinsiyet,
ik ve yast kesistirme becerisine sahiptir ve duygularin en insani olami agka hitap eder.
Miicevherler ylizyillar boyunca tilsim ve siis olarak takilan kabuklar hayvan disleri, sag¢
meyve ve ¢ekirdekten yapilan basit siislerden baslayarak gelisim gostermistir, (Galton, E.
2015, S:10-11).

“Sanatsal bir arag olarak miicevher, ifade ozgiirliigiinii, hayal giiciinii ve tutkulu ask
kutlar. Miicevher duygulari somutlastirtr, diigtincelerde somutlagir ve tutumu sembolize
eder. Geligimi, malzeme ve fikrin ortak yagami, bu sanat dalinin ne kadar tiikenmez bir
potansiyele sahip oldugunu gésteriyor. Viicuda giyilen ve sergilenen bir heykel veya
resim. Kullanicuy, yazart ve gozlemciyi birbirine baglayan bir sanat eseri. Hikayeler
anlatwr, fikirleri kiskirtir, gizli seyleri agiga ¢ikarir, bizi uyanik tutar, mantiksiz deger
standartlarini sorgular, toplumun durumunu yansitir ve sonuc¢ta yasam kosullarimizi
degistirir”, (URL. 1).

Arastirma kapsaminda disavurumcu tasarimlar konusunda 6n plana ¢ikan 5 miicevher

tasarimci ve onlarin liretmis oldugu tasarimlar analiz edilmis ve konuya iliskin yerli ve
yabanci literatiirlerden faydalanilmistir.
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e VIKTORIA MUNZKER

Slovakya-Bratislava dogumlu, Gilizel Sanatlar ve Tasarim
Akademisi'nde Miicevherat ve metal okumus. Yiksek lisans
derecesi almis, Viyana/Avusturya'da yasamaktadir. 11k sergisini
2004 yilinda yapmistir. Her y1l 5 ila 12 aras1 uluslararasi sergiye
katilmistir. Miicevher ¢aligsmalarina ek olarak, degerli tag kesme
ve fasetleme sanatin1 da edinmistir. Stoss Im Himmel Cagdas
Miicevherat Stiidyosu'nun aktif tiyesidir.

Vilnius/Litvanya'daki Miicevher Sanat Yarigmast “Azur”,
Fermento/italya'daki ~ Gioielli, Arts and Crafts Design
Odiilii/Online ve Budapeste/Macaristan Art Jewellery Night'ta
Art Magazine, miicevher yarigmalarinda birincilik ddiliine layik
goriilmiistir.

Uluslararas1 sergiler diizenleyen, prestijli sanat fuarlarina
katilarak, doganin formlarinin mitkkemmelligini ve malzemenin
glizelligini, Miicevher tasarimlarina, heykellerine yansitarak, Ggrsel5: Viktoria Miinzker
yliksek yaraticiliginin bir kanit1 olarak sunmaktadir.

“Ifade ve duygu oOzgiirliigiinii kutlayan sanatsal bir ara¢ olarak miicevher konusunda
deneyimli bir yaraticidir”. Miicevherin diislincelerde somutlastigina ve tutumu sembolize
ettigine inanir. Bireysel cagdas miicevherlerin gelisimi, bu ¢agdas sanat dalinin ne kadar
biiylik ve tiilkenmemis bir potansiyele sahip oldugunu gdsteren malzeme ve fikrin bir
simbiyozudur. (simbiyoz, ortak yasam, iki canlinin tek bir organizma gibi birbirleriyle
yardimlasarak bir arada yasamalaridir), (URL. 2).

Miicevher Tasariminda Duygu ve Diisiincelerinin ifadesi

Bir miicevher pargasi avatariniz gibidir. Karakterinizin ve diistincelerinizin kisilestirilmis hali
olabilir, onu taktigimizda sizi temsil eder. Kalict bir bagdir. Yaratici bir niyet, diinya
goriisiiniin bir cercevesi. I¢ diinyami goriiniir kilmak icin sanatta ve sanat igin miicevher
yaratmay1 se¢iyorum. Zihnimde doniistiiriilen biyolojik organizmalarin renkleri ve bigimleri.
Doganin bi¢imlerinin miikkemmelligi ve malzemenin giizelligi, beni benzer nitelikte
miicevher pargalar1 yaratmaya zorluyor. Bazen c¢aligma tezgdhim bir doga tarihi
koleksiyonuna benziyor: Asi diigiimlii bir sekle sahip siiriiklenen odunlar, mercan pargalari,
liken, sazan baliginin kurutulmus pullari, taslasmis deniz kabugu, kehribar veya deniz
kestanesi iskeleti orada toplaniyor, (URL.3).

Diinyaya ne diisiindiigiimiizii séylemek igin, Miicevher, Her pargada, bir hikaye anlatmak
veya bir duyguyu paylasmak i¢in essiz bir firsat ve giyilecek bir sanattir, demektedir, (URL.
4).

Sanat yaparak izleyicilerin bilincini degistiren sihirbazlar gibi davraniyoruz. Insan tarafindan
yapilan hicbir sey miikemmel degildir olamaz. Doga bir iletisim bi¢imidir. Doga Dongiileri
sanattaki yasamla ilgilidir. Dogadaki metamorfoz ¢ok giicliidiir. Dogada ¢izgiler yok, sadece
renk alanlar1 da var. Biz sadece doganin yarattig1 miikkemmel sahneye ulagsmaya ¢alistyoruz.
Diinyay1 siyah beyaz gormiiyoruz. Her rengin bir nedeni var, (URL. 2).

Farkli malzeme 6zellikleri alisiilmadik kombinasyonlarda birbirleriyle bulusur: yumusak ve
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amorf parcalar sert ve keskin kenarli, yar1 saydam taslar mat 151k emen govdelere doniisiir.
Zarif ve grotesk goriiniimlii derin deniz organizmalar1 da hayal iiriinii olabilir.

Gorsel 6: Salyangoz Bros. Gorsel 7: Flamma Amoris Bros. Gorsel 8: Kozmik Ritim Yiiziigi.

Okyanuslarin derinliklerine, doganin renklerine, bilingaltina, dalmay1 severim. Onemli olan
onlar1 nasil gordiigiim, gergekte nasil olduklari degil, hayal giiciimiin 6zgiirliigiinii temsil
ederler, hayvansal, bitkisel ve mineraller akici bir sekilde birbirine akar, doga ve fantezi bir
olur. Miicevher nesnelerim maddelesmis hayallerdir. Kendileri hakkinda bilgi veren ve taklit
etme geleneklerine kars1 6zerk olan formlar yaratirim. Ve ilk bakista garip goriiniirler, ta ki
kendi ruhumuzun bir yansimasini fark edene kadar. Yaratimlar insan bilincinin daha derin
katmanlarindan kaynaklanir. Duygular, istekler, korkular ve iggilidiiler ruhun dibinde
stirtiklenir. (URL 2).

Koleksiyonlarindaki Etkiler

Diinya’nin hissettigini hissediyoruz ve Diinya da bizim hissettigimizi hissediyor. Yaratici
stirec sirasinda kalbine daliyorum. Temel kayay1 kirtyorum. Yapisini tantyorum, parcaciklar
gozlerimin Oniinde birlesiyor, sinir lifleri ag1 gibi. Nefes al-Nefes ver. Yaratici siireg
meditasyondur. Malzeme ve renklerin sezgisel olarak siralanmasi. Sessizlikten yeni enerji ve
ilham aliyorum.

Nazik olun, sabirlt olun ve huzurlu olun. Renkler araciligiyla duygularim miicevherlerime

gomiilityor. Ask, ozgiirliik, giiven ve kaybin sembolleri. Hayal ettigimizde yeni bir diinya
yaratiriz.

/ el 0 D IIID IS PN S \
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Gorsel 9: Cornelia kolye. Gorsel 10: Hayvansal I¢giidii Gorsel 11: Capitata
komiirciisii, kolye. Porpitida bros.
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Baris ve uyum hakkinda hayal kurdum. Renkler ve miicevherler hakkinda. Savasin olmadig,
sadece kendi kendine sekillenmis odun, mantar ve organik formlara sahip bitkilerin oldugu
doganin saklandig1 yerlerin ortasindaki bir i¢ evrende. Donen bir sarmalin en i¢ noktasinda,
bir spiroket (spiral sekilli bakteriler) gibi dénen kor bir nokta vardir, (URL. 5).

Gorsel 12: Fryeria Rueppeli komiir Gorsel 13: Marina Morosa Gorsel 14: Spetia Violetta bros.
ocagl. komiirciisii.

Cycles of Nature koleksiyonundan, Orchid Avatar Collier (Gorsel 17), doganin yarattigi
mitkemmel sahneyi sembolize ediyor. Bir kaynak, bir baglanti ve motivasyon var. Hangi
zaman veya yer oldugu 6nemli degil. Doganin kurallar1 vardir. Tek bir sey ve birden fazla
olasilik var. Ancak doga aymi zamanda kaostur. Kaosun ortasinda uyum vardir. Ifade
Ozgirligii dogada yatar. Dis ifadelerimizi kontrol ediyoruz. Kendimiz ig¢in kurallar
koyuyoruz ¢linkii ne kadar ileri gitmeye istekli oldugumuzu bilmek istiyoruz. Sinirlar1 agiyor
ve kurallar1 ¢igniyoruz c¢iinkii kendimizi tanimak istiyoruz. Orchid Avatar kolyesi piring,
bronz, odun, ziimriit, glimiis, akik, sedef ve mikro graniillerden yapilmistir. Yapisi bir ahtapot
ve bir orkidenin dogal formlarindan esinlenmistir. Bakis a¢iniz1 degistirdiginizde ya kaos ve
karmasa goreceksiniz ya da yaraticilik ve iletisim yasayacaksiniz.

Gorsel 15: Nautilus bros. Gorsel 16 : Abbysal sanat komiir Gorsel 17: Orkide Avatar Collier.
ocagl.
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Gorsel 18: Carnelian titanyum Gorsel 19: Pembe lord brosu. Gorsel 20: Terra Alacer Bros.

kiipeler.

e NADINE GHOSN

Miicevher Tasarimcisi olan Nadine GHOSN son koleksiyonu olan
“Yapr Taslar1” Admi “Kendini Yeniden Insa Etmenin Bir
Metaforu” olarak adlandirmaktadir.

En yeni miicevher koleksiyonu olan “Building Blocks” yiizeyde
yapi, eklenip yerine oturan, mekanlar, yerler ve karakterler
yaratan ¢ok tinlii bir ¢ocuk oyuncagi olan (legolar1) andiriyor.
Oyuncagin renkli sekillerinden, islevselliginden ve cocukluk
nostaljisinden gelen neseden ilham alan koleksiyon, Ghosn’un son
donemdeki zorlu hayatindaki daha derin bir katmani, yeniden insa
kavramini yansitmaktadir, (URL. 6).

“Hayatlarimizda daima insa ederiz. Bu koleksiyondaki her parca
bize hayatin her tirli zorlugunun adim adim, blok blok
asilabilecegini hatirlatiyor. Kolektif hikayelerimizi olustururken
siirekli olarak parcalar bir araya getiriyoruz” diye agiklamistir.

Gorsel 21: Nadine GHOSN
Miicevher Tasarimcisi

Gorsel 22: Building Blocks Gorsel 23: Building Blocks Gorsel 24: Kalin ve Pariltili Blok
Koleksiyonu Yiiziik. Koleksiyonu Yiiziik. Yiiziik.

“Miicevher duygusal bir nesnedir. Cocuk olmanin, keyif almanin, kesfetmenin, ilgi
uyandirmanin ¢ok saf ve kaygisiz bir yani var. Bu, her giinlimde siirdiirmeye ¢alistigim bir
sey”, (URL. 6).
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Kendisini modern ¢agin berduslarindan ve "Diinya
vatandast" biri olarak gérmektedir.

Higbir zaman belirli bir kaliba sigmadigini, her zaman tuhaf
davranarak, NGFJ'nin temelini olusturan  zihniyeti
i¢sellestirmeyi bagardigini ve kaliplarin diginda diisiinmeyin,
kutu yokmus gibi diisiiniin. Onerisinde bulunmaktadir.

Amacim: Siradan triinleri olagandistii kilmak, (URL. 7).

Hepimizi birlestiren “yemek” ihtiyacindan ilham alarak, yedi
adet istiflenebilir yiziik halkasi, en sevdigimiz lokmalardan
birini yaratmak i¢in bir araya geliyor, bir burger olarak karsimiza  Gérsel 25: Bib Kolye. Erisim
cikiyor. A¢ kalmamaniz i¢in kii¢iik bir hatirlatma! Tarihi:25.05.2024

Gorsel 26: Vejetaryen Burger 6 adet, Gorsel 27: Vejetaryen Yiiziikler Gorsel 28: Hamburger Menii
Yiiziik Halkalar1. Yiiziik 7 Adet Halkalari.

Vejetaryen Burger Halkasi: Veggie Burger Ring, glutensiz sebzeli burger istahinizi
doyuracak “6 halkanin birlesimi”, ist ¢orek (susamli) ve ketcap detayli, sebzeli burger
koftesi, sogan (prenses kesim pirlantali), domates, marul ve hardal detayl alt ¢orek. Tiim
yiiziikler ayr1 ayri takilabilir sekilde tasarlamistir, (URL. 7).

e AUSTY LEE, ART JEWELLERY

Hong Kong dogumlu, Austy LEE sektorde yaklasik 20 yillik
deneyime sahip saygin bir iist diizey miicevher tasarimcisidir.
Olaganiistii is¢iligi ve 6zgiin tasarim temalar1 ve nadir degerli
taglarin kullanimiyla taninan Austy, tin kazanmistir. Sanatsal
becerilerinin 6tesinde, Austy benzersiz ve modaya uygun
miicevher parcalariyla diinyada olumlu bir etki yaratma
tutkusuyla hareket etmektedir, (URL. 8).

Nisan 2017'de Austy, kendi ince miicevher koleksiyonlar
markasini piyasaya siirdii ve ilk tasarim stiidyosunu kurdu.
“Miicevher Psikedelik Sanat Oldugunda” temasini benimseyen
Austy'nin kreasyonlari, inang, yeni ¢ag kavramlari, grafik
tasarimdan ve modadan ilham alan psikedelik desenlerden
esinleniyor. Benzersiz tarzi, endiistriyel estetik, pop-punk (pop
ve punk rock tiirlerini harmanlayan miizik tirii) etkileri,
keskinlik, katilik, cesaret, kiiltiirel referanslar, ¢agdas
sembolizm ve canli renkler unsurlarin1 kapsiyor. Austy'nin Gérsel 29: Austy LEE.
yaratici stireci, ¢esitli renkli ve nadir degerli taslarin yani sira
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karmagik bir sekilde oyulmus ve islenmis malzemelerin kullanimini igerir. Austy, yaratici ve
canli tasarimlariyla geleneksel miicevherlerin sinirlarin1 zorlamay1 ve sektérde one ¢ikan
gorsel olarak biiyiileyici pargalar yaratmay1 hedefliyor, (URL. 8).

Gorsel 30: Tasarim sayfasindan drnek. Gorsel 31: Tasarim sayfasindan 6rnek

Bir Roportajinda;
Psikedelik Sanat, Hipnotik Yaraticihgimi Kesfetmek;

“Zihnin Tezahiirii” anlamina gelir. Bu tanima gore, “ruhun i¢ diinyasini tasvir etmeye
yonelik tiim sanatsal ¢cabalar’’, “psikedelik’’ olarak kabul edilir.

Austy Lee: Ilk serim Psychedelic Light'ti ¢iinkii renkli altin kaplama ve goémiili titanyum
gibi renkli metalikleri seviyorum. Ilk koleksiyonum kendi inan¢larim ve kisisel tercihlerimle
ilgili. Benzersiz, renkli, eglenceli ve giyilebilir olmasi.

Markami piyasaya siirdiigiimde, "Miicevherat Psikedelik Sanat Oldugunda" aklima geldi
clinkii miicevherlerimin miimkiin oldugunca biiyiileyici ve hipnotize edici olmasini
istiyorum. Tasarim tarzim eglenceli, cesur ve diinya disidir. Bagka bir deyisle, daha 6nce hig
goriilmemis eglenceli giyilebilir pargalar yaratiyorum. Kendimi, 6zellikle tasarimlarimda,
yenilik yapma cesaretine sahip ve meydan okumaya cesaret eden biri olarak tanimliyorum.
Piyasada yaygin olarak goriilmeyen miicevher pargalari yaratmak i¢in her zaman yeni fikirler
ve yeni teknikler ortaya koymaya c¢alistyorum, (URL 9).

Tasarimlarimin hepsi giinliik hayatimla ilgili. Parg¢alarimi toplayan insanlarin benim kiigiik
diinyam1 kesfetmelerini ve i¢inde 'Austy'yi gormelerini istiyorum. Sinir tanimadan yaratmak
icin kendimi temalarla sinirlamak istemiyorum. Ancak ilham kaynaklarim ¢cogunlukla kiiltiir,
din ve dogal yaratimlardir. Tibet Budizmi'ne inaniyorum. Thangkalari ve Mandalalar1 bu
psikedelik desenlerin baglica ilham kaynaklaridir. Ayrica bu konularla ilgili kitaplar okumay1
da seviyorum ve Hong Kong'daki bir kurumda miicevher tasarimi ve kiiltiirii 6gretiyorum.
Tasarimlarima kiiltiir 6gelerini dahil ederek sanat eserlerine bir hikaye anlatimi yaratiyorum
ve miicevherleri daha da 6zel ve anlamli hale getiriyorum, (URL 9).

Pargalarima c¢ok sayida sedef ve deniz kulagi kabugu uygulamay1 seviyorum ¢iinkii bunlarin
1s1ltis1 ok psikedelik ve haliisinasyon yaratiyor. Ozellikle zlanda'nin mavi lagiiniiniin rengi
olan mavi lagiin turmalini seviyorum; tavus kusu tilyli mavisinin yansimasiyla aurora gibi
parliyor. Civit mavisi rengine gergekten bayiliyorum. (URL 9).
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Gorsel 32: 'Kelebekler' Geometri Gorsel 33: Ryuzeb Bahge Brosu. Gorsel 34: Nehirdeki Ejderha
Kiipeleri 18K pembe altindan, Kiipesi Birmanya Gri Mavi Yesim
Birmanya yesili yesim taglari, kirmizi Tas1, Elmas, Safirler, Abalone
mine ve elmas. Kabugu, 18 Ayar Sar1 Altin.

Yesim Tasini toplamay1 seviyorum. Annem dokuz yasindayken bana bir yesim kolye verdi.
Onu her zaman koruma amagcli yanimda tasidim ve ailemle iletisim araci olarak kullandim.
Yesimi bir tilsim ve aile mirast duygusu olarak takmayi seviyorum. Yesimin Asya
kiiltiirtindeki yerine duydugum saygi, Jade Dynasty (Yesim Hanedanligl) Koleksiyonu'nu
yaratmam i¢in bana ilham verdi. Tasarimlarimda yesimi uyguladigimda Asya stiliyle cok eski
kafali olmak istemiyorum ve bu nedenle yesim takilar1 yaratirken bir¢ok yeni yontem
kullanmaya calisiyorum. Jadeit’i ¢agdaslastirmayr ve degerli tasin nasil daha genis bir
miisteri kitlesi tarafindan modaya uygun ve takdir edilebilir olabilecegini gostermeyi
umuyorum, (URL 9).

Austy, 1yiligi, kiymetliligi ve giizelligi simgeleyen Yesim Tasi'nin derin anlamindan derinden
etkilenmistir. Cin kiiltiirlinde Yesim Tasi, cesaret, bilgelik, alcakgoniilliiliik, adalet ve sefkat
gibi erdemleri temsil eder. Cilas1 safligi temsil ederken, sertligi zekay1 yansitir. Vurulmus bir
yesim tasinin agilar1 ve sesi adaleti simgeler. Yesim Tasi'nin rengi sadakati, kusurlar ise
samimiyeti yansitir. Cin kiiltiirii, yesim tagini parlakligi (cenneti temsil eder) ve 6zii (diinyay1
temsil eder) nedeniyle degerli goriir. Cin toplumunda zengin sembolizmi olan degerli bir
tastir, (URL 10).

Gorsel 35: Pentagon'un Hasir Gorsel 36: 4Kalpli Asteriks Gorsel 37: Gokkusagi Mercan
Bilezigi, Birmanya Yesil Yesim  Bilezigi. 18 Ayar Sar1 Altin, Burma Kayalig1 Kolyesi Cok Renkli
Taglari, Mavi ve Kirmiz1 Emaye Sar1 ve Yesil Yesim, Elmas. Oymali Turmalin, Sattuckit,

Elmaslar 18K Giil Altin. Abalone Kabugu, Safir, EImas ve
18K Giil Altin.

Her sey cizimle basliyor (tiim pargalarimi elle ¢iziyorum), ayni anda eslesen degerli taslari
artyorum. Taslaktan sonra, pargalar icin taglar1 ayiracagim, ardindan balmumu oyma islemi
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yapacagim. Daha sonra altin dokiimii, cilalama ve tas yerlestirme icin kuyumcularima
gonderecegim. Ayrica, tiim parcalarimin kalite kontroliinii yapip hepsinin beklentilerimi
karsiladigindan emin oluyorum. Insanlarin parc¢alarimi taktigini ve hayranlik duydugunu
goérmek hosuma gidiyor ve bu, yaratmaya devam etme motivasyonum, (URL.9).

"Yeni koleksiyonlar1 piyasaya siirmek i¢in kati1 bir zaman c¢izelgesine veya ilkeye bagh
kalmak yerine, fikirlerin organik olarak filizlenmesine izin veriyorum ve onlar1 kapsamli ve
tutarli koleksiyonlara doniistiiriiyorum.”

"Miicevhere olan tutkum ve heyecanim, tasarimi bir yasam bi¢imine doniistiirmekten
kaynaklantyor.", (URL 9).

Gérsel 38: Vazodaki Beyaz Lotus Bros. 18K sar1 Gorsel 39: Kirmizi Buz Brosu.
altindan, burma beyazi ve yesil yesim taglar1 ve elmas.

Gorsel 40: Asiklarin Kelebekleri, bilezikleri 18 ayar Gorsel 41: Oriimcek ag1 Kulesi Yiiziigii Veniisiin D1s

pembe altin, Burma yesil yesimi, abalone kabugu, yakut, Iskeleti Koleksiyonundan, 18 ayar pembe altin, kunzit
kirmizi emaye, siislii renkli elmas ve beyaz elmas. abalon kabugu.
Diinyevi Teknikler:

Austy, altin ve renkli degerli taglar gibi malzemelerin igsel degerine odaklanmak yerine,
tasarimlarina anlatisal ve baglamsal 6geler katmakla daha cok ilgileniyor. Austy, 18 ayar
altina farkli renkli yiizeyler uygulamak icin yontemler icat ederek "mevcut miicevher
tasariminin ¢ercevesine meydan okumaya calistigini" belirtiyor; bazi durumlarda goze
alliminyum veya titanyum gibi goriiniiyor. Bu ylizey kaplamalarini renkli degerli taslar, lake
esyalar, Raden (oyulmus lake veya ahsap bir ylizeye sedef yerlestirme Japon teknigi), Ukiyo-
e, Shakudo, emaye ve zogan (metal kakma) ile birlestiriyor.
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Gorsel 42: The Tsuruhime Sen no
Odori (Sengoku donemi kadin
savasgl), brog/sag tokasi, 18 ayar sari
altin, antika Meiji lake sa¢ tokasi,
Giiney Denizi altin incisi, yakut, mavi
safir, kirmiz1 ve siyah emaye, mop,
oniks, elmas.

Gorsel 43: Tekilligin Elmasi bros,
18 ayar sart altin, Mozambik'in
isitilmamis yakutu, kirmizi mine ve
gosterisli renkli elmas.

[

Gorsel 44: The himitsu-bake ve The
Night of Floréal yiiziigi Fanta
spessartite garnet, yakut,abalon kabugu
ve elmas, 18 ayar pembe altin, burma
peridotu, safir, sedef, oniks, abalon
kabugu.

Miicevher parcalarimin daha cesur ve hatta daha ‘cilgin’ hale geldigini sdyleyebilirim.
Diinyaya miimkiin oldugunca abartili ve avangart pargalar getirmeye ¢alistyorum,

Gorsel 45: A1 Kralligi Bros, 18K Giil

Altin, Oymal1 Sitrin, Sar1 Beril ve Kuvars,

MOP, MOP, Abalone Kabugu, Oniks,
Elmas.

En-Noir' koleksiyonlarindan.

Gorsel 46: 'Kymatismos' ve 'Or-

47:
broglari' 18K pembe altin, Tahiti
incisi, kirmizi ve mavi mine, sedef,
oniks, abalone kabugu ve Elmas.

Gorsel 'Sandadoragonboru

Miicevher yapimina bir sanat formu olarak bu diizeyde entelektiiel baglilik her giin gordiigtim
bir sey degil. Sanattan, dogadan, filmlerden, kitaplardan ve diger referanslardan ilham alan
bircok tasarimciyla tanigsam da fikirlerini bu kadar derinlemesine inceleyen ¢ok az kisi
tantyorum. Austy neredeyse bir tarihg¢i, bir aragtirmaci gazeteci ve bir sanat¢inin bir araya
gelmesi gibi! (URL.9), (Perez, K., 1 Kasim 2023).
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e ANDREA WAGNER:

Almanya'da dogup Kanada'da biiyilyen Andrea Wagner,
Amsterdam'da yasayan ve calisan ¢agdas bir kuyumcudur.
Wagner, 1997 yilinda Gerrit Rietveld Akademisi'nden Ruudt
Peters'in egitimi altinda miicevher ¢alismalar1 alaninda lisans
derecesiyle mezun olmustur. Cagdas miicevher toplulugunun
aktif bir iiyesi olarak Wagner, bir liretici ve kiirator olarak
ulusal ve uluslararasi alanda taninmistir. Eserleri uluslararasi
alanda sergilerde ve 6zel ve kamu koleksiyonlarinda yer
almaktadir: MAD Sanat ve Tasarim Miizesi New York,
Houston, Boston ve Montreal'deki Giizel Sanatlar Miizeleri,
Frangoise van den Bosch Koleksiyonu ve Hollanda Tekstil
Miizesi. Wagner, 2007 ve 2008'de ABD ve Kanada'daki yedi
mekanda "Altin Takunyalar, Hollanda Daglar1" adli gezici
sergiyi kiiratorliigiinii yaptmis ve organize etmistir ve ayrica
2010'da Mexico City'deki "Gri Alanda Yirlyls"in es
kiiratorii.

Sanatlar Miizesi, Amsterdam Frangoise van den Bosch
Koleksiyonu ve Hollanda Tilburg Tekstil Miizesi gibi bircok
0zel ve kamusal koleksiyonda bulunabilir, (URL. 11). Gorsel 48: Andrea WAGNER

Montreal, 2022-Sanat¢1 Andrea Wagner, Galerie Noel Guyomarc'h'da ikinci kisisel sergisini
Mémoires d'Eau'yu (Suyun Anilar1) sunmustur. Andrea'nin bazilar elle kesilmis kuvarstan
ve digerleri dokme regineden yapilan bros ve kolye serisi, sudan ve onun yasam kaynagi
olarak hayati 6oneminden ilham aliyor, (URL: 12).

Gorsel 49: Suyun Anilari, 2020 El Garsel 50: Suyun Anilari, 2022 Csat Gorsel 51: Suyun Anilari, regine
regine taglarindan kolye (elle kesilmis

kuvarstan kaliplanmis), giimis, tekstil,
cam/regine kompozit, sentetik regine,
kagit kolye. kagit. cam/regine kompozit, sentetik regine,

kesim kuvars, giimiis, tekstil, taslarindan kolye (elle kesilmis

cam/regine kompozit, sentetik regine, kuvarstan kaliplanmis), glimis, tekstil,

kagit.

Andrea Wagner bu sergiyle biitiinsel bir yaklagimla suya dair bir yansima sunuyor. Su hem
dogada hem de viicudumuzda her yerde bulunmaz, ayni zamanda tiim yagam formlar1 i¢in de
gereklidir. Yumusak su sigramalariyla bizi rahatlatir ve kopiikli su yollar1 bize huzur ve
siiktinet getirir, Andrea Wagner'in caligmalar1 kuvarstan kesilmis ya da seffaf regineden
dokiilmiis kristallerden olusuyor, (URL: 12).
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Gorsel 52: Suyun Anilari, 2020 Gorsel 53: Kolye, 2021, Sentetik Gorsel 54: Kolye, 2021
Dokme regine taglarindan kolye (elle  regine, cam, giimiis, kagit, kordon. Sentetik regine, cam, glimiis, kagit,
kesilmis kuvarstan kaliplanmus), kordon.

giimis, tekstil, cam/regine kompozit,
sentetik regine kagit

Bu kristallerden su yiizeyindeki dalgalarin ve yansimalarin fotograflanmis ya da ¢izilmis
desenleri goriilebiliyor. Yonlendirilmis kristaller, ince damlaciklar1 animsatan ¢ok sayida
yar1 saydam graniil tagirken denizin 1s1ltisin1 ¢agristirtyor. Wagner, katidan siviya ve gaza
kadar sonsuz bir sekilde durumunu degistirebilen suyun ebedi dogasina bakiyor, (URL: 12).

Gorsel 55: Suyun Anilari, Kolye 2022 Gorsel 56: Suyun Anilari, Kolye Gorsel 57: Suyun Anilari, Kolye 2022

Elle kesilmis kuvars, giimiis, tekstil, 2022 Elle kesilmis kuvars, giimiis, Elle kesilmis kuvars, giimiis, tekstil,
cam/regine kompozit, sentetik regine, tekstil, cam/regine kompozit, sentetik cam/regine kompozit, sentetik regine,
kagat. recine, kagit. kagzt.

Gorsel 58: Bros, Dokiim regine taglar,  Gorsel 59: Bros, Dokiim regine taglar, = Gorsel 60: Bros, Dokiim regine taglar,

giimiis, paslanmaz ¢elik igneler, glimiis, paslanmaz ¢elik igneler, glimiis, paslanmaz ¢elik igneler,
cam/regine kompozit, sentetik regine, cam/regine kompozit, sentetik recine, cam/regine kompozit, sentetik recine,
kagat. kagt. kagat.
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Gorsel 61: Krater Goliiniin Gorsel 62: Sabine'nin Kasirga Gorsel 63: Geveze Kitleler
Kenarindaki Lale Yamasini Yolundaki Sakli Havuz Evi, Bros Arasindaki En Iyi Sosyal Davranis
Kiran Brog Giimiis, renkli kemik oksitlenmis glimiis, jasper tasi, cam, Uzerine Bros Ecstasyastic
¢ini porselen, cam, kabuklar, cam- lekesiz kemik ¢ini porseleni, sentetik Ahtapotlar Giimiis, bakir, renkli
regine kompozit, kagit, floresan regine, boya. kemik ¢ini porselen, cam, kabuklar,
pigment, paslanmaz celik (igneler). cam-recine kompozit, kagit, floresan

pigment, paslanmaz gelik (igneler).

“Yiullar boyunca yaptigim ¢alismalar insan dogasinin, iletisimin ve sosyal etkilesimin veya
etrafimizdaki  yasamin i¢sellestirilmis belirli yonlerini ve gerceklesmelerini nasil
yonettigimizin kendine ozgii 6zellikleriyle beslendi. Maddiligi kullanmak, kavramlar: nasil
gorsellestirdigim ve ilettigimin ayrilmaz bir parcasidir. Calisma seklimin onemli bir
bileseni, ilgi ¢ekici dokunsal yiizey yapilari elde etmek icin ortaya ¢ikan etkiler icin
varyasyonlari test ederek malzeme ozellikleriyle deneyler yapmaktir”, (URL. 13).

Diger Koleksiyonlar:

Yiizlesen Mimar ve Mimar Hala Jardin Intérieur'iine Yiizlesiyor, Serisi (Jardin
intérieur, Fransizca: i¢ bahge-zihnimizin 6zel manzarasi) Heniiz var olmayan bir gercekligin
anlik goriintiileri, mimari ve doganin heniiz var olmayan bir gerceklikte tam bir simbiyoz
varolusuyla kaynastigi. Ya da zihnin i¢ bahgesinin veya 6zel manzarasinin goriiniimleri-
kisinin gizli hayalleriyle, 6zlemleriyle ve fikirleriyle yiizlesmesinin ve bunlar1 gergege
dontigtiirmesinin eglenceli bir metaforu. Ev ve seyahat fikri-hem gegmis hem de gelecek-
Wagner'in miicevher pargalarinda bir etki izi birakir ve bu da esere uzatilmis bir seyahat
giinliiglintin katmanli izlenimlerine ek bir benzerlik kazandirir.

I¢sel diizeyde ek bir eglenceli metafor, zihnin i¢ bahgesinin veya dzel manzarasmin, kisinin
gizli hayalleriyle, 6zlemleriyle ve fikirleriyle yiizlesmesi, onlar1 her zamanki zihinsel
yalnizliklarindan ve unutulmus inzivalarindan ¢ekip g¢ikarmasi ve gercege doniistiirmesi
anlamma gelmesidir. Ik basta gercek¢i goriinmeyen bir hayali neden tiim kalbinizle
kucaklamayasiniz?
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Gorsel 64: Bros, Giimiis, siyah Gorsel 65: Bros, Yildizli Bir Gece Gorsel 66: Bros, Giimiis, renkli

mercan, renkli lekeli kemik ¢ini 2020 Giimiis, kemik ¢ini porselen, lekeli kemik ¢ini porselen, cam ve
porselen, cam regine kompozit, kagit, deniz kabuklari, cam, cam-regine re¢ine kompozit, kagit, paslanmaz
paslanmaz celik (igneler). kompozit, kagit, paslanmaz celik celik.
igneler.

Alt Kiime Sinerjisi-Go¢ Hikayeleri

Gog siiregleriyle ilgili, iki kamp arasinda cesurca ve mutlu bir sekilde tiineyen bu hikaye, ¢ok
kiiltiirliit gegmisime dayanmaktadir. Ayni anda farkli kiiltiirlerde yasamay1 gozlemliyor,
yorumluyor ve diisiiniiyorum. Calismalarim araciligiyla kiiltiirel melezlerin i¢ manzarasini,
cesitli kiiltiirel bagajlarla “ara alanlardaki” yasami ifade ediyorum. Farkli kiiltiirlerin st {iste
binmesi ve birlesmesi, pargalarinin toplamindan daha fazlasi olan bir sonug yaratir. Ayni
zamanda bu siire¢ yerlesik kiiltiirel bi¢imleri pargalar ve onlar1 yeni ve daha giiglii kaliplara
yeniden diizenler. Tiim bu disiinceler g¢alismalarimda somutlagir. Kendimi g¢eviriye
memnuniyetle kaptirirken miicevherlerimde yeni bir zenginlik yarattim/Monika Auch,
Amsterdam-sanatg1, yazar gazeteci, (URL. 13).

e WORLD OF MELIE-MELIKE KAPICIOGLU (2012)

Universitede isletme, tasarmm kiiltiirii ve yonetimi egitimi
aldi. 2007 yilinda miicevher iiretimi konusuna odaklanan
Melike Kapicioglu, Londra’da aldigi iiretim, tasarim ve GIA
tas egitimlerine Istanbul’da &nemli ustalardan farkh
tekniklerde aldig1 egitimlerini de ekledi.

2013 yilinda “Kullanilabilir Miicevherler” basligi altinda
Melie markasini kurdu. Melie’nin yoneticisi olmasinin
yanisira  kreatif  direktorliigiinii  de istlenen Melike
Kapicioglu, ilk kez 2013 yilinda tasarladig1 parfiim kolyeleri
ile 2016 yilinda Italya’da miicevher dalinda &édiile layik
goriildii. 2017 miicevher trendleri arasinda gosterilen bu
odiillii tasarimlar America Robb Report, Jewelry Editor gibi
diinyaca inli liks ve miicevher yayinlarinda yer aldi.
“Gozler en gilizel miicevherlerdir” diyen Kapicioglu,
tasarimlarini; goz, sanat, mimari, yasanmis hikayeler ve
edebiyattan ilham alarak tasarliyor (URL. 14)

Bir miicevher tasarimcisi olarak ruhu olan, zamansiz ve giizel
tasarima dair dogustan gelen bir anlayisa sahip parcalar

Gorsel 67: Melike KAPICIOGLU
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yaratmay1 seviyorum. Romantik, zamansiz ve zarif. Markamin tasarimlar1 destansi agklarin
yogun duygularindan ilham aliyor ve ger¢cek askin biiyiisiinii iddia ediyor. Melie
miicevherleri, zarif cagdas stili kadinsi bir dokunusla birlestiriyor ve arkasinda benzersiz ask
hikayeleri barindiriyor. Bir numarali 6nceligim zarif parcalar yaratmaktir, (URL. 14).

“Her kadinin ileride sevdiklerine birakmak isteyecegi ozel bir miicevheri olmali.”

Gorsel 68: Parfiim Kolye,

Zamansiz, zarif ve romantik bir tasarim ¢izgisine sahip olan Melie Jewelry miicevherleri, kisi
ile biitiinleserek onun duygularma hitap ediyor. Hatiralara biiyiik bir 6nem atfeden bu
miicevherler; ilhamini1 efsanevi asklardan, masallardan, mitlerden, farkli Kkiiltiir ve
medeniyetlerden, mimariden, edebiyattan ve gorsel sanatlardan alarak sekilleniyor.
Tasarimlarda kullanilan formlar, segilen taslar ve taglarin kesimleri anlatilmak istenen
hikayeye uygun sekilde seciliyor. Miicevher diinyasina parfiim sisesi bi¢imindeki kolyelerin
bulundugu “Askin Kokusu” ve i¢ine fotograf yerlestirilebilen madalyon kolyelerin oldugu
“Memoria” koleksiyonlartyla giren Melie Jewelry, tipki bir kokunun bir insanla 6zdeslesmesi
gibi, kisiyle biitiinlesen 6zel miicevherler tasarliyor, (URL: 15).

[k miicevherleri deniz kabuklar, fosiller siisledi. Sonra giimiis, altin ve degerli taslar eslik
etti onlara. Sinir tanimadan, binlerce yil boyunca varligini siirdiirerek giliniimiize ulastilar.
Ciinki gergektiler, dogaldilar.

“Kiicilik ama dogal degerli bir tasi, biiyiik ve gosterisli fakat dogal yollarla yaratilmamis olana
tercih etmek, o kiigiik tasin binlerce yillik yolculuguna eslik etmek demek. Binlerce yilin
bilgeligi, o tas1 emanet alinca bize akiyor gibi. Emanetler ¢ilinkii bizden 6nce varlardi, bizden
sonra da var olmaya devam edecekler. Bence buna paha bigilemez.”

Gergek ve dogal olanin pesinden giden Melie miicevherlerinde kullanilan her tas, her metal
cok degerli. Miicevherin tasiyani siislemesi disinda, sahip olan1 ona baglayan duygusal
sebepler de oldugunu bilen Melie Jewelry, tasarimlarinda kullanilan her malzemeyi 6zenle
secerek sunuyor miisterilerine. Kii¢iik de olsa ger¢ek olmasini savunan marka, bu bilingle
¢iktig1 yola essiz tasarimlara imza atarak devam ediyor, (URL. 15).
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Koleksiyon: Nazim Hikmet & Vera
“dsik olmadan yasamak, yasamak degildir.”

Nazim Hikmet. Koleksiyon, sairin sevgili esi Vera’ya yazdigr mektuplardan esinlenerek
tasarlanmustir. (URL: 16).

Nazim Hikmet ve Vera Tulyakova’nin hikdyesi 1955 yilinda baslar. Tanistiklarinda Vera 23,
Nazim ise 53 yasindadir. Nazim Hikmet, son aski Vera’ya ve bu aska dair geride onlarca siir,
mektup ve an1 birakir. Nazim, Vera’ya defalarca dile getirir, onu sevmenin ne muazzam bir
sey oldugunu. Nazim i¢in Vera’nin olmadigi sehir, elin ¢ektigi bir eldiven gibi bostur. Bir
sehir giizelse onun sayesinde giizeldir, (URL: 17).

Gorsel 69: Nazim’in Vera’ya yazdigt agk mektubu,

Love Letter
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Gorsel 71: Ask Mektubu. Gorsel 72: Ask Mektubu.

Koleksiyonunun esin kaynagi; Nazim’in, Vera i¢in yazdigr bir mektup olmustur. Bu
mektubunda; “Vera, sevgilim” der ve bir giines cizer; “Bir gilines daha aldim senden “ve
yuregim sanki bir ilkbahar dali” diye ekler bir yiirek ve ¢icekli bir dal ¢izere. Mektubuna
“Seni ne kadar sevdigimi tasavvur edemezsin. Giizelim, tatlim, akillim benim.” diyerek
devam eder. “Sensiz diinya benim icin” yazip, alevler igerisinde bir diinya ¢izer. Son
konusmalarinda sevgilisinin sesinin ¢ok hiiziinlii geldigini yazar ve bu sebeple agik bir goz
cizerek hi¢ uyumadigini ifade eder. Ve mektubuna su sekilde son verir; “Sevincim benim,
sana en Oonemli seyi sOylemek istiyorum, dmriimce sOylemedigim bir seyi: Seni seviyorum.
Nazim”, (URL 17).
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Vera's Eyes
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Gorsel 73: Vera’nin Gozleri, Gorsel 74: Vera’nin Gozleri,

The Jewel Collective

Okuyuculari ile 6zel miicevher tasarimlarini bulusturan “The Jewel Collective”, hayranlik
uyandiran tasarimlara bir 6rnek de Melie Jewelry’den. Kisiye 6zel yapilan “Giivercin
Gerdanlig1” parfiim kolyesi, 1027 yilinda yazilmis, Sliimsiiz bir agki anlatan “Giivercin
Gerdanlig1” kitabindan ilham alinarak tasarlanmig. Minyatiir hunisi ile sevdiginiz kokuyu ya
da sevdiginizin kokusunu koyabileceginiz bu 06zel tasarim kolyeler Oliimsiiz agki
simgeliyor’’, 2016 yilinda A Dasing Awarda 6diil almigtir, (URL 18).

Gérsel 75: Asik Kugular, Parfiim kolye ~ Gorsel 76: Asik Kugular, kolye Gorsel 77: Asik Kugular, kolye

Giivercin Gerdanligi parfiim kolyesi, ayn1 ismi tasidigi kitaptan esinlenerek, kutsal ruhu
temsil eden giivercin ile betimlenmistir. Giivercinin boynunda yer alan pirlantali gerdanlik
ise; boyuna gecen agk zincirini simgeler. Yazar, kitapta saf ruhlarin birbiriyle énceden
tanistigini, sevenin daha karsilasmamis oldugu sevgilisinin, nerede oldugunu bilip, onu
arzuladigini; onu arayip, ona yoneldigini, onunla karsilagmak icin istemsiz ¢aba sarf ettigini
dile getirir. Kavugmadan Once birgok engel ile karsilasacak olan saf ruh, fani alemde
yeryiiziine ait korkularla kusatilmistir. Yazara gore, ruh bu perdelerden kurtulabilirse
karsilikli 6liimsiiz sevgiye kavugmak kagiilmazdir. Bu hikayeden aldig1 ilhamla tasarlanan
ve Oliimsiiz sevgi ugruna yapilan ruhsal bir yolculugun, anlatildig1 kolye koleksiyonda yer
alan diger parfiim kolyeler gibi 18 ayar altin kullanilarak tasarlanmistir, (URL 18).

Asik Kugular parfiim kolyesi, birbirini arayip bulan ruhlar1 simgeler. Disi ve erkek kugunun

boyunlarinda yer alan pirlantali gerdanlik ile iki ruhun birbirine sonsuz ask zinciri ile
baglanmasi betimlenir. Disi kugu, basinda yer alan ziimriitten bir tag ile taglandirilirken, her
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iki kugunun da gozlerinde yer alan siyah pirlantalar; sadece dig goriiniisiin aska neden
olamayacagini vurgular. Yazarin su sozleri kolyeye ilham vermistir; “Goniilde iki sevgiliye
higbir zaman yer yoktur. Nasil ki akil tektir, géniilde tektir. Ister uzak olsun ister yakn, bir
tek kisiye tutulur ancak”, “Asik Kugular” parfiim kolyesi, 2016 yilinda, en prestijli tasarim
yarismalarindan biri olan “A Design Award” miicevher kategorisinde odiile layik
goriilmiistiir, (URL 18).

SONUC TARTISMA

Disavurumcu tasarimlar konusunda 6n plana ¢ikan miicevher tasarimcisi ve onlarin liretmis
oldugu tasarimlar analiz edilmistir.

Miicevher tasarimi ¢agdas sanatla biitiinleserek, geleneksel kaliplar1 asip, sanatin yeni bir
ifade alan1 haline gelmistir.

Hayal giiciine dayanarak, ayni temalar1 farkli sekillerde ele alip farkli yorumlamalari,
miicevherin kisiye 6zelligini ve sanatsal bir ifade arac1 olma konusunu ortaya agik bir sekildi
koymustur.

Kendini ifade unsuru olarak ortaya konan miicevher tasarimlari, klasik miicevherlere oranla,
daha sade, malzeme repertuar1 daha genis ve igerisinde hikaye barindiran, derin anlamlar
tagiyan sanat objesi olarak degerlendirilebilecek 6zgiin iiretimlerdir.

Miicevher tasarimi, disiplinler arasi etkilesimlerin gii¢lendigi gliniimiizde, ifade araci ve
kiiltiire] miras olarak, sanat, zanaat ve teknolojik olarak siirekli gelisip ve varligim
stirdiirecektir.
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GORSEL 30: Tasarim sayfasindan Ornek https://www.austyleeartjewellery.com/home
Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 31: Tasarim sayfasindan Ornek https://www.austyleeartjewellery.com/home
Erigsim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 32: ‘Kelebekler’ Geometri Kiipeleri, https://katerinaperez.com/exploring-the-
hypnotic-psychedelic-creativity-of-austy-lee Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 33: Bros, https://katerinaperez.com/exploring-the-hypnotic-psychedelic-
creativity-of-austy-lee Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 34: Nehirdeki Ejderha Kiipesi, https://www.austyleeartjewellery.com/the-jade-
dynasty?pgid=k7k50z8t-7b4b48a2-04fd-40b6-a121-753a73a128el Erigim Tarihi:
09.09.2024

GORSEL 35: Pentagon’un Hasir Bilezigi, https://www.austyleeartjewellery.com/the-jade-
dynasty?pgid=k7k5qz8t-400c988c-0416-490e-a901-a3516¢c15f463 Erisim  Tarihi:
09.09.2024

GORSEL 36: 4Kalpli Asteriks Bilezigi. https://www.austyleeartjewellery.com/the-jade-
dynasty?pgid=k7k50z8t-bd2eale7-d022-4cfd-9da2-16485cbedb74 Erigim Tarihi:
09.09.2024
GORSEL 37: Gokkusag1 Mercan Kayalig1 Kolye, https://www.austyleeartjewellery.com/the-
rainbow-prism?pgid=14s95bb51-92017c3d-eaeb-4e48-ad01-ff86989c8f38 Erisim Tarihi:
09.09.2024

GORSEL 38: Vazodaki Beyaz Lotus Bros. https:/katerinaperez.com/exploring-the-
hypnotic-psychedelic-creativity-of-austy-lee  Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 39: Kirmizt Buz Brosu https:/katerinaperez.com/exploring-the-hypnotic-
psychedelic-creativity-of-austy-lee Erisim Tarihi: 09.2024

GORSEL 40: Asiklarin Kelebekleri, https://katerinaperez.com/articles/top-techniques-austy-
lee-reveals-his-jewellery-making-methods- Erigsim Tarihi: 09.06.2024

GORSEL 41: Oriimcek ag1 Kulesi Yiiziigii, https:/katerinaperez.com/articles/top-
techniques-austy-lee-reveals-his-jewellery-making-methods- Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 42: The Tsuruhime Sen no Odori (Sengoku dénemi kadin savasci), bros/sag tokas,
https://katerinaperez.com/articles/top-techniques-austy-lee-reveals-his-jewellery-making-
methods- Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 43: Tekilligin Elmast bros, https://katerinaperez.com/articles/top-techniques-
austy-lee-reveals-his-jewellery-making-methods- Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 44: The himitsu-bake ve ‘The Night of Floréal yiiziigii,
https://katerinaperez.com/articles/top-techniques-austy-lee-reveals-his-jewellery-making-
methods- Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 45: An Kralligi Bros, https://www.austyleeartjewellery.com/the-chloris-
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yard?pgid=ka6bgych1-3ce58e8a-29b6-437e-a001-8bd5c6b6b21b Erisim Tarihi: 25.06.2024

GORSEL 46: Kymatismos ve Or-En-Noir, yiiziik, https://katerinaperez.com/exploring-the-
hypnotic-psychedelic-creativity-of-austy-lee Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 47: ‘Sandadoragonbdru broslari’.  https://katerinaperez.com/exploring-the-
hypnotic-psychedelic-creativity-of-austy-lee Erisim Tarihi: 09.09.2024

GORSEL 48: Andrea WAGNER, https://artjewelryforum.org/author/andrea-wagner/ Erisim
Tarihi: 10.09.2024,

GORSEL 49: Suyun Anilar1, 2020 El kesim kuvars, giimiis, tekstil, cam/recine kompozit,
sentetik regine, kagit kolye. https://galerienoelguyomarch.com/en/2022/09/06/memoires-d-
eau-de-andrea-wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL  50: Suyun  Anilari, 2022 Csat regine taglarindan  kolye
https://galerienoelguyomarch.com/en/produit/andrea-wagner-33/?v=ebe021079e5a Erigim
Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 51: Suyun Anilan1 https://galerienoelguyomarch.com/en/2022/09/06/memoires-d-
eau-de-andrea-wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 52: Suyun Anilari, 2020 Dokme regine taslarmndan  kolye,
https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-item/andrea-wagner/?v=ebe021079¢e5a
Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 53: Kolye, 2021, https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-item/andrea-
wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 54: Kolye, 2021, https://galerienoelguyomarch.com/en/2022/09/06/memoires-d-
eau-de-andrea-wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 55: Suyun Anilari, Kolye 2022, https:/klimt02.net/jewels/andrea-wagner-2022-
memoires-d-eau-vert-rose-i Erigsim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 56: Suyun Anilari, Kolye 2022, https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-
item/andrea-wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 57: Suyun Anilar1, Kolye 2022, https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-
item/andrea-wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL  58: Bros,. https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-item/andrea-
wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 59: Bros, https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-item/andrea-
wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 60: Bros, https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-item/andrea-
wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 61: Krater Goliinin  Kenarindaki  Lale  Yamasmi1  Kiran Bros,
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https://klimt02.net/jewels/andrea-wagner-brooch-2019-crashing-tulip-patch-rim-crater-
lake-while-memorizing-politically-correct-parlance-ii Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 62: Sabine'nin Kasirga  Yolundaki  Sakli Havuz Evi, Bros,
https://klimt02.net/jewels/andrea-wagner-brooch-2014-sunset-beach-resort Erisim Tarihi:
10.09.2024

GORSEL 63: Geveze Kitleler Arasindaki En Iyi Sosyal Davranis Uzerine Bros Ecstasyastic
Ahtapotlar, https://klimt02.net/jewels/andrea-wagner-brooch-2019-ecstasyastic-octopuses-
best-social-behavior-amongst-chattering-masses-hopkins-baltimore-schmooze-pool-fest
Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 64: Bros, Giimiis, https://klimt02.net/jewels/andrea-wagner-brooch-2018-pine-
gap-rapids-camping-lodge Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 65: Bros, Yildizli Bir Gece 2020 Giimiis, https:/klimt02.net/jewels/andrea-
wagner-brooch-2020-setting-sail-seaside-manor-under-stellar-whirling-winds-blowing-hot-
and-cold-starry-night Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 66: Bros Giimiis, https://galerienoelguyomarch.com/en/portfolio-item/andrea-
wagner/?v=ebe021079e5a Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 67: Melike Kapicioglu, https://qualitydergisi.com/mucevher-tasarimcisi-ve-melie-
jewelrynin-kurucusu-melike-kapicioglu-markasi-melieyi-ve-essiz-tasarimlarini-qualitye-
anlatti/ Erisim Tarihi: 10.09.2024

GORSEL 68: Parfiim Kolye, https://www.meliejewelry.com/melie-hakkinda.html Erisim
Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 69: Nazim’in Vera’ya yazdigi ask mektubu,
https://www.meliejewelry.com/nazim-hikmet-vera.html Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 70: Nazim’in Vera’ya yazdig1 ask mektubu,
https://www.meliejewelry.com/nazim-hikmet-vera.html Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 71: Ask Mektubu, Kolye. https://www.meliejewelry.com/nazim-hikmet-
vera.html Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 72: Ask Mektubu, Kolye. https://www.meliejewelry.com/nazim-hikmet-
vera.html Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 73: Vera’nin Gozleri, https://www.meliejewelry.com/nazim-hikmet-vera.html
Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 74: Vera’nin Gozleri, Kolyehttps://www.meliejewelry.com/nazim-hikmet-
vera.html Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 75: Asik Kugular, Parfiim kolye https://www.meliejewelry.com/askin-
kokusu.html Erisim Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 76: Asik Kugular, kolye https://www.meliejewelry.com/swans-in-love.html
Eri im Tarihi: 12.09.2024

GORSEL 77: A k Ku ular, kolye https://www.meliejewelry.com/chatelaine-parfume-
pendant.html Eri im Tarihi: 12.09.2024
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